PRESS KIT

Departamentode Prensa
[+5411] 4104 1044
prensa@proa.org
Www.proa.org

Fundacion PROA

Av. Pedro de Mendoza 1929
[C1169AAD] Buenos Aires
Argentina

Arte de contradicciones.
Pop, realismosy politica.
Brasil — Argentina 1960

Curadores: PauloHerkenhoff/RodrigoAlonso

UN GUERRILLERD N0
MUERE PARA QUE
of 10 GUELGUE

IN LA PARED

Cildo Meireles. Insergdes em circuitos ideolégicos. Projeto Coca-Cola, 1970. % botellas de vidrio. 24,5x 6 x 6 cm ¢c/u. Col. privada, Rio de
Janeiro. / Roberto Jacoby. Un guerrillero no muere para que se Lo cuelgue de la pared, 1969. Serigrafia. 32.5x 47.5 cm. Col. del artista.

PROA

Inauguracion: sabado 14 dejuliode 2012 - 16 hs.

Tenaris




Arte de contradicciones.
Pop, realismosy politica.
Brasil - Argentina 1960

Curadores: Paulo Herkenhoff / Rodrigo Alonso

Inauguracién Sabado 14 de julio de 2012 - 16 hs.

Hasta septiembre de 2012

Directores del proyecto:
Bruno Assami

Paulo Herkenhoff

Adriana Rosenberg
Organizacion:

MAM RJ

Fundacién PROA
Coordinacién-Produccion:
Cynthia Gonzalez Garcia
LuliHunt - Cidadania Corporativa
Diseno expositivoy grafico:
SPIN, Londres

Fundacién PROA

Soledad Oliva

Pablo Zaefferer
Conservacion:

Teresa Gowland

Rafael Rodrigues

Andrea Zabrieszach Santos
Montaje:

Esteban Campili

Mariano Ferrante

Eduardo Gismondi

Diego Mur

Educacién:

Paulina Guarnieri

Rosario Garcia Martinez
CamilaVillarruel
Educadores:

Agostina Gabanetta
Mariano Gilmore

Mercedes Longo Brea

Laia Ros Comerma

PROA

Fundacion PROA
Av.Pedrode Mendoza 1929
LaBoca, BuenosAires
WWW.proa.org

Agradecimientos

Museu OscarNiemeyer, Curitiba
Castagnino+macro, Rosario
EspaciodeArteFundacionOSDE, BuenosAires
AssociacaoCulturalOMundodeLygiaClark
Col.LurixArteContemporanea, RiodeJaneiro
Col.RobertoMarinho, RiodeJaneiro
LucianaBritoGaleria, SaoPaulo
GaleriaAngel GuidoArtProject
GaleriaMillan,SaoPaulo

GaleriaPalatina, BuenosAires
GaleriaNaraRoesler,SaoPaulo
GaleriaVermelho,SaoPaulo

Galeria LuisaStrina,SaoPaulo
GaleriaTempo, RiodeJaneiro
MarcioA.Candido

StudiodeArte A. M. Maiolino, Sao Paulo
FernandoAlievi

LauraBatkis

ToméasBondone

AnaliviaCordeiro

AlessandraD’aloia
JodoLuizdeAmuedoAvelar

Ricardode GouveiaRego

AlbertoGuidici

SidneiGonzales

SandraFoganoli

PatricialLee

PanchoMarchiaro

DanielaMuttis

MartaNanni

PaulaPape

CesarQiticica

Norma Estellita Pessba

Diego PeraltaRamos

CeciliaRabossi

EstelaSandrini

PauloRobertoSanti

JodoSattamini

PauloSolano

CacildaTeixeiradaCosta
Yaloscoleccionistas, artistasyamigosque
colaboraronenlarealizaciéndel proyecto.

Horario

Martesadomingode 11 a 19 hs.
Lunescerrado

Martes: admision libre para estudiantes
ydocentes con acreditacion

Departamentode Prensa

Franco Torchia Andrés Herrera /
Juan Pablo Correa

[+54 11] 4104 1044 / prensa@proa.org
WWwWw.proa.org

Prestadores
MuseudeArte Contemporaneade Niteroi-
Col.Jodo Sattamini

MuseudeArtedeSaoPauloAssisChateaubriand

MuseudeArtedoRiodeJaneiro
MuseudeArte Modernade SaoPaulo
MuseudeArte ModernadoRiodeJaneiro
MAMRJ - Col. GilbertoChateaubriand
MuseodeArte Modernode BuenosAires
MuseodeBellasArtes Evita-Palacio
Ferreyra,Cordoba

MuseoNacionaldeBellasArtes, BuenosAires

FundaciénAmalialLacrozede Fortabat,
BuenosAires

FundacionReiner Makarius —Col. Karim
Makarius, BuenosAires
PinacotecadoEstadodeSaoPaulo
Instituto RubensGerchman, Riode Janeiro
ProjetoHelioQiticica, RiodeJaneiro
ProjetolLygiaPape, RiodeJaneiro
SESC-SP,SaoPaulo
Col.LiliedJoaoAvelar,Novalima
Col.AliciaylLeénFerrari,BuenosAires
Col.CésareClaudioOiticica, RiodeJaneiro
Col.SylviaVesco, BuenosAires
Col.privadas,BuenosAires
Col.privadas,RiodeJaneiro
Col.privadas, SaoPaulo
GaleriaMamanFineArt,BuenosAires
FamiliaDe Lorenzi
MariaJoséHerrerayMarianaMarchesi
Ylosartistas:

DeliaCancela

EduardoCosta

NarcisaHirsch

Marta Minujin

RobertoJacoby

CharlieSquirru

ssssssssssssss
Ministério da

s BRESIL

.......................

Tenaris

Y Ternium [BEE]

/\A/\ = TenarisConfab




Presentacion

@ presentacién.doc Desde el sabado 14 de julio, Fundacion Proa presenta Arte de contradicciones.
Pop, realismosy politica. Brasil - Argentina 1960. Una exhibicién curada por Paulo
Herkenhoffy Rodrigo Alonso que da cuenta de la efervescencia y del desafio de los
artistas, entre elafan modernizadory la urgencia de las luchas revolucionarias.

Durante los anos 60, década de cambios inagotables, Brasil y Argentina ofrecen su
propia mirada del Pop. Los iconos del Che Guevara, la Coca-Cola y el dblar son ima-
genesderesistenciayde lucha. Elhappeningy el arte de participaciéon acontecen en
lavida cotidiana abandonando los espacios institucionales. Las practicas estéticas
absorben la cultura popularylafuerzade larealidad organiza la experiencia artistica.
La experimentacion se relaciona con elcompromiso.

Pop, realismosy politica...reine mas de cien obras de 59 artistas en filmes, pinturas,
instalaciones, dibujos, documentos, performances y fotografias pertenecientes a
destacados museosy colecciones privadas.

Coordinado por Herkenhoffy Alonso, el catalogo Pop, realismos y politica. Brasil -
Argentina presenta en méas de 300 paginas un despliegue de iméagenes, manifiestos,
documentos, textos histéricosy escritos de los curadoresy del critico Gonzalo Aguilar,
enuna publicacion fundante paralainvestigacion histéricade ambos paises.

Pop, realismos y politica... permanecera expuesta en Proa hasta septiembre. La
exhibicion se presentaréa luego en el Museu Oscar Niemeyer, en la Galleria d’Arte
Moderna e Contemporanea di Bergamo (GAMeC) y en el Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro (MAM).

Pop, realismosy politica. Brasil - Argentina cuenta con el auspiciode la Ley de Incen-

tivo Cultural - Ministerio de Cultura de Brasily la Embajada de Brasil en Argentina, y
conelaporte de TenarisConfaby Ternium - Organizacion Techint.

6POR QUE SON TAN GENIALES?

EDGARDO GIMENEZ
DELIA PUZZOVIO
CARLOS SQUIRRU

Edgardo Giménez, Dalila Puzzovio y Charlie Squirru. ;Por qué son tan geniales?, 1965.
1000 x 800 cm. Destruida. Reconstruccién 2012

Tenaris =

Pop, realismos y politica pag 3
Brasil - Argentina



Acercade laexhibicion, por Adriana Rosenberg

@ rosenberg.doc Cuando Paulo Herkenhoff nos planteé laimportancia de estudiar las relaciones en-
tre Brasily Argentina durante los anos sesenta, centrd su discurso en el valor de dos
acontecimientos que a su entender influenciaron al arte brasileno: la exhibicion de la
Nueva Figuraciony unaexposicion de Antonio Bernien Brasil durante aquellos anos.

Su reflexivo discurso, sus convicciones e hipétesis de trabajo nos hicieron pensar que
efectivamente eraimportante para lalecturadel arte de ambos paises sumergirnos en
esa investigacion y descubrir el destino adonde arribariamos. Ya que desde hace dos
anos, Fundacion Proa viene produciendo exposicionesy catalogos de ladécadadel se-
senta:lmanNueva Yorky SAP: Sistemas Accionesy Procesos, este nuevodesafioestaen
sintonia con nuestro programa de exhibiciones. Fue Bruno Assami quientomé a su cargo
ladirecciondel proyectoy convocamos nuevamente a Rodrigo Alonso como colaborador.

LabUsquedaibarelevando la creatividad, la multiplicidad de disciplinas, larebelién,
eltrascender los limites; el resultado: una nueva moral que cambié muchos habitos,
los artistas rompieron y quebraron estructuras, se comprometieron politicamente,
crearoniméagenes que hoy representan sinduda momentos trascendentes del siglo XX.

Arte de contradicciones. Pop, realismosy politica. Brasil — Argentina 1960 reline un
conjunto destacado de obras realizadas durante la década del 60. Las imagenes
documentan la época y los diversos territorios que experimentaron los artistas,
transformandoy experimentando con lavoluntad o el sueno de quebrar la historia.

Los curadores, como en una pieza de piano a cuatro manos, fueron construyendoy
ejecutando en silencio una seleccion de obras que respetan los lineamientos que
habianacordado: sumergirse en laambigledady la contradiccion. Asilasimagenes
terminaron conformando un cuerpo sélido de gran potencia iconogréfica. Y asiqueda
reflejado: Paulo Herkenhoff en su texto escribe: "Entedida la imposibilidad del arte de
cambiar a la sociedad, el signo estético asume una potencia de transformacion del
entendimiento critico del mundo.” En contrapunto Rodrigo Alonso concluye: “Acti-
vando ese ejercicio experimental de la libertad” del que habla Mério Pedrosa (...) en
Ameérica del Sur el desfase entre la exaltacion mediatica delconsumoy las realidades
politicasy socioeconémicas de sus pobladores da lugar afenémenos de dislocamien-
to que promueven desde desvios parddicos hasta verdaderas resistencias criticas”.

La muestra compone un panorama de innumerables fragmentos que son las obras
en un dialogo que se mantiene desde la contemporaneidad en un mismo tiempo
histérico. La investigacion nos revela que no fueron muchos los encuentros entre
artistas ni los espacios institucionales que reunieron sus obras. Las instituciones
estaban preocupadas por conocery hacerse conocer en el mundo, abandonando de
alguna maneralo méascercano. El trabajo también revela que los artistas eran amigos
y compartian momentos en Nueva York o en Paris, pero muy dificilmente en Buenos
Airesoenalguna ciudad de Brasil.

Sinembargoy también desde este silencio, el cuerpo de obras seleccionado dialoga
ensimismo, lasresistencias a las corrientes estéticas del primer mundo adquieren
su constitucién critica, los consumos de masas, la publicidad, el disenoy lamoda es
asediada por los artistas. Las calles se toman con eventos publicosy los espacios de
museos se convierten en espacios de participacion muy distintos a los de otros paises.

Es asi que por primera vez se relinen cincuenta y nueve artistas, mas de ciento
cincuenta obras, fotografias y documentos; al recorrer con la mirada las obras, el
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espectador se conmueve, viaja hacia una época de ilusiones, de critica, de luchay de
profundas convicciones.

Elcatalogo evidencia esta efervescente creatividad, poniendo en circulacién image-
nesenalgunos casos olvidadasy otras ya muy difundidas. La ediciéon redne los textos
inéditos de los curadores, de Gonzalo Aguilar que contextualiza los acontecimientos
que rodeaban laescena artistica, acompanados por la seleccién de textos histéricos,
que nos sumergen en los puntos de vistasy reflexiones de la década, donde Lawren-
ce Alloway o Pierre Restany describen momentos de nuestra historia. Los artistas
también estan presentes con sus manifiestos, y los criticos, con sus sorprendentes
ensayos sobre el happening, el popy la cultura de masas.

Esta Unica y extraordinaria exhibicion fue organizada gracias a un conjunto de vo-
luntades: en primer lugar, Paulo Herkenhoff, quien oportunamente vislumbré un
inagotable espacio de investigacion; luego, Bruno Assami, quien organizéy presenté
el proyectoy la posibilidad de ser ejecutado, y con la certera conviccion que colocaba-
mos un ladrillo mas dentro de la historia del arte de nuestros paises. Rodrigo Alonso,
consu curiosidady trabajo se plegd rapidamente al proyecto.

Laexhibicionyaesta generandointerés, con una agenda programada de itinerancia
para el Museo Oscar Niemeyer de Curitiba hasta finales del 2012, y luego en febrero
de 2013 se presentaréa en la GAMEC, Galleria de Arte Moderna e Contemporanea de
Bergamo, parafinalizaren el Museu de Arte Moderna de Rio de Janeiro.

Es inconcebible lograr exhibir este extraordinario cuerpo de obras sin el generoso
aporte de todos los coleccionistas, a todos ellos nuestro profundo agradecimiento.
Unsincero homenajey reconocimiento a Gilberto
Chateaubriand por haber tenido la capacidad de
reconocer el valorde sus “artistas amigos” confor-
mando unade las mas importantes colecciones de
Brasil. A Carlos Alberto Chateaubriand también
nuestro especial reconocimiento por la generosi-
daden los préstamos de las obras del MAM, y a su
Comision Directiva.

A Luli Hunty a su equipo, al personal de Proay a
todos aquellos que colaboraron inmensamente,
nuestro agradecimiento.

Una mencién especial merecen los directivos de
Tenaris, de Brasily Argentina, quienes decidieron
acompanar esta exhibicién en suamplio recorrido,
comprendiendo la importancia y el valor de los
artistas y curadores. A la Embajada de Brasil en
nuestro pais que colabora generosamentey a los
directivos de Ternium que comparten con noso-
troselvalordela presenteedicion.

Atodosellos, a los artistas, alos coleccionistas, a
las Instituciones, a los equipos de trabajo, nuestro
méas merecido reconocimiento.

Apartirde ahora el pablicoy los lectores evaluan
nuestro trabajo.

Carlos Zilio. Lute, 1967-98. Serigrafia sobre film plastico, resina
pléastica y marmita de aluminio. 5,8 x 10,5 x 17,5 cm. Col. Museu de Arte
Moderna de S8o Paulo
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Introduccién, por Paulo Herkenhoff

© rierkennofr.doc Seleccion del texto curatorial publicado en el catalogo de la exhibicion. EnelCD
encontraralaversion completa.

[...] Enladécadadel sesenta Sudamérica fue atravesada por contornos especificos
de la Guerra Fria, con enfrentamientos ideologicos, utopia socialista, movimientos
sociales, luchaarmaday resistenciaalos regimenes militares, terrorismo de Estado,
politizacion del arte, dependencia del capital externo y los intercambios artisticos
entre laArgentinay Brasil.

Elsesgo curatorial hizo foco en laresistencia politica. No se trataba de arte compro-
metido en el sentido del modelo zhdanoviano de los partidos comunistas, sino de arte
como ejercicio experimental de la libertad, segln el aforismo de Méario Pedrosa. Com-
prendida laimposibilidad del arte de cambiar la sociedad, el signo estético asumia su
capacidad de transformacién del entendimiento critico del mundo. Las referencias
internacionales de la exposicién incluyen el pop art —sobre todo el norteamericano
yelinglés—, el Nouveau Réalisme francés, asi como el Situacionismo, la Otra Figu-
racion argentina, la Nova Objetividadey la Tropicélia brasilenas.

Lacultura populares unausinade produccién de mitos que da cohesién a un universo
simbolico y alimenta el imaginario social. En Latinoamérica se operé con dos mitos
pop de penetracion internacional extremadamente cargados de connotaciones ideo-
l6gicas: unodelambito local, el Che Guevara, y otro, multinacional, la Coca-Cola —en
términos de la connotacion negativa de “imperialismoyanqui”y de la negacion de las
diferencias quetomaen laregion.

La Otra Figuracién argentina fue una zambullida critica impetuosa sobre la condicion
delsujetomodernoen eltorbellino social del anonimato urbano, la soledad de la multi-
tud, laviolencia, las fantasmagorias individuales, el desgarramiento de la subjetividad,
el déficit social, la desesperanza politica y la utopia. Maccio, Nog, Deiray De la Vega
propusieron unaforma “otra” de figurar este ser de untiempo social de transformacio-
nesyabandono. Elimpacto sobre los brasilenos de este grupo de artistas argentinos
se hizovisible a partir de sus exposiciones en Rio de Janeiro en la década del sesenta.

En oposicion al tragico glamour hollywoodense de la Marilyn de Warhol, Berni cred
personajes sociales como la prostituta Ramonay el nino Juanito Laguna, mientras
que Gerchman elaboré el retrato de Lindonéia. Estas Ultimas funcionan como meto-
nimiade larelaciénentreelindividuoy la sociedad.

Lamelancolia del sujeto procedia de su obliteracién social. Aspectos contradictorios
yuxtaponian el pop y su tendencia en las comunicaciones masivas a las sociedades
sudamericanas en donde habia censura, un alto indice de analfabetismo (Brasil) y la
expansion de latelevision. Tales antagonismos contaminaron el arte de extraccion pop
enlaregion. Enelcontextode la Guerra Fria, la libertad de expresiony laexpansion de
los medios masivos de comunicacién eran presentadas por el pop como un imperativo
de las comunicaciones en el sistema del capitalismo liberal. Marshall McLuhan se
convierte en un profeta de la sociedad de comunicacion global. En una sociedad agrafa
como la brasilena de las décadas de los cincuentay los sesenta, la cantoria de cordel
setransformaba en pequenos folletos ilustrados por xilégrafos profesionales. El corte
toscoy lainventivaeneltratode la forma hizo del cordel un modelo de estampa criticay
popular para Antonio Enrigue Amaral, Anna Maria Maiolino, Manoel Messias e Samico.

Durante la Guerra Fria, la Revolucién cubana comienza un proceso de desgarramiento
respectode la utopia socialista. En 1964 en Brasil,yen 1976 en la Argentina, las dic-
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taduras militares llevaron aun arte de crisis que devino trinchera de resistencia bajo
laforma de guerrilla simbélica. El artista pasé a ser ora un homo sacer proscripto, ora
aquel que tornabavisible el espectaculo oscurode la opresion politica.

La intencionalidad politica demandaba estrategias de comunicacién y construccion
de larelacion entre significante y significado en el rodeo del publicoy en las formas
de circulacion del arte. El objetivo era mantener la contundenciay la legibilidad del
mensaje, pero también establecer un modo de comunicacion que garantizara la su-
pervivencia de los propios artistas frente al aparato represivo del Estado. Elarteenese
periodo operaba con las contradicciones entre el capitalismo avanzadoy el capitalismo
periféricoen eleje Norte-Sur. En el extremo de la pobreza, la sociedad de consumo del
pop se yuxtaponiaal consumo marginaly al “lumpenismo” de Juanito Laguna de Berni.

Del lado brasileno, los debates sobre el espacio social y las limitaciones y potencia-
lidades del arte en paises periféricos aglutinaban los esfuerzos de interpretacion
de Mario Pedrosa, Ferreira Gullar, Barrioy Haroldo de Campos, acerca de como pro-
ducir un lenguaje auténomo. De igual modo, la geografia de Milton Santos discutia
las contradicciones de la explosion de las ciudades en los paises subdesarrollados.
En Divisor de Lygia Pape la multitud politica emergia en la pinturay en la fotografia,
manifestando el signo de la fuerza colectiva, en tanto comprometia alas personas en
unaexperienciade espacio compartido, un diagramade lavida social. En suma, cabe
pensar un ethos del arte en ese periodo. [...]

La Bienal de San Pablo fue la institucién que propicié una mirada amplia de Brasil
sobre el arte argentino, cuyos grandes movimientos de los Ultimos sesenta anos
fueron presentados en esa misma institucion. El critico argentino Romero Brest fue
la primera voz internacional que dio apoyo a la Bienal paulista. El arte abstracto-
geométrico de Buenos Aires estimulo la consolidacion del concretismo brasileno. El
Museo de Arte Moderno de Rio de Janeiro (MAM/RJ) fue la institucién que mantuvo
los lazos més fuertes con la Argentina, y es también el que el mayor acervo publico de
arte latinoamericano en Brasil. En 1965, el MAM carioca exhibié muestras como “Otra
figuracion”, un panoramade arte argentino, y la retrospectiva de Antonio Berni. Esos
lazos se mantuvieron hasta la década del noventa através de los galeristas Giovanna
Bonino, Jean Boghiciy Thomas Cohn. Enla segunda mitad del siglo XX fue Brasil el pais
que méas se beneficié con elintercambio: la marca argentina siempre fue méas evidente
sobre laproduccion brasilena que al contrario. Mejor para el Brasil antropofagico.

Un arte de contradicciones, por Rodrigo Alonso

o alonso.doc

Pop, realismos y politica

Brasil

- Argentina

Seleccion del texto curatorial publicado en el catalogo de la exhibicion. Enel CD
encontraralaversion completa.

Aldecirde Lawrence Alloway, su creador, el término pop-art no tiene un origen definido:
“Laexpresion pop-art pasa por serde miinvencion perono sé con certidumbre cuandola
usé por primeravez [...] Ademas, lo que quise decir entonces con esa expresion no es lo
mismo que loque significa ahora. La usé, ciertamente, y también otra expresion semejan-
te, pop culture (cultura pop), paraaludir alos productos de los medios de comunicacién de
masas, noalasobrasdearte basadasen lacultura popular”. (Alloway, Laurence. “El desa-
rrollo del pop-art britanico”, en Lippard, Lucy. El Pop Art. Barcelona: Destino, 1993, p.27.)

[...] Este desplazamientodelanocién de lo “popular” desde el ambito de la tradicion al
de la nueva cultura capitalista de producciény renovacion constantes, es uno de los
acontecimientos mas relevantes de la segunda postguerra. [...]
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Leén Ferrari. La civilizacién occidental y cristiana, 1965. Yeso, madera y
6leo. 200 x 120 x 60 cm. Col. Alicia y Leén Ferrari, Buenos Aires. Fotografia:

Eldesplazamientode lasantiguas culturas populares por la nueva cultura de masas
es, sin lugar a dudas, un fendémeno evidente en ciudades como Nueva York o Los
Angeles|...]comolo estambién en laInglaterra de Lawrence Alloway [...]. Sin embar-
go, en los paises donde los procesos de industrializacion no son tan marcadosy las
economias regionales no acceden al nivel de los paises lideres del capitalismo global,
ese desplazamiento es necesariamente incompleto.

EsteeselcasodeBrasilylaArgentina.[...] el legado de gobiernos populistas como los
de Getulio Vargas en Brasily Juan Domingo Perén en la Argentina, impulsa el nacio-
nalismo, laimagen de un pueblo participante, y la pervivencia de ideasy costumbres
arraigadasen el sentir local.

Asi, enlaArgentina, el fuerte crecimiento industrial que se verifica durante esta década
vaacompanado por lainusitada popularizacién de la musica folklérica que ocupa con
rapidez los principales canales de difusién artistica. [...] En Brasil, la bossa-nova surge
de lasambacallejerayde ritmos de neto corte brasilefo, logrando una popularidad in-
mediata. Entre sus multiples derivaciones, el tropi-
calismo de Caetano Velosoy Gilberto Gil es todavia
en 1968 un intento por recuperar la musica tradi-
cional brasilena desde el espiritu contemporaneo.
De estaforma, inclusodesde laindustria cultural,
se mantienen lazos con las raices populares que
conforman alas masas desde otra perspectiva.

Por otra parte, el ideario politico de las luchas so-
ciales mantiene fresca la concepcion de una base
popular protagonista. La revolucion cubana, an-
helo y modelo de una izquierda que crece como
resistencia a los autoritarismos politicos y eco-
némicos, ensalza lafigura del pueblo como motor
de cambiosyejedela historia. Un pueblo que casi
nuncaes pensado comomasa.|...]

Finalmente, no pueden pasarse por alto las pro-
fundasinequidadesy los graves problemas socia-
les que caracterizan a los paises tercermundistas
en este periodo, y que por supuesto no estan au-
sentestantoenlaArgentinacomoenBrasil. [...]

Desde esta perspectiva, es evidente que el sentido
de lo popular implicado en la abreviacién “pop”
resuenade diferentes manerasenelnorteyelsur
del planeta. Si en Inglaterray los Estados Unidos
seidentifica casisin conflicto con laimagineriade
la pujanteindustria cultural de masas, en América
del Sureldesfase entre la exaltacion mediatica del
consumo y las realidades politicas y socioecon6-
micas de sus pobladores da lugarafenémenos de
dislocamiento que promueven desde desvios par6-
dicos averdaderas resistencias criticas. Losinnu-
merables retratos del Che Guevara al mejor estilo

pop que aparecen en esta épocaen laArgentinay

Brasil, realizados en trazos esquematicos, colores
saturadosy pintura plana, tensionan el glamour

Ramiro Larrain. Cortesia Fundacién Augusto y Leén Ferrari. Arte y Acervo despreocu pado delas I\/Iarilyns perpetuadas por
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Andy Warhol. Las botellas de Coca-Cola que se multiplican como en una cadena de
montaje en las piezas de este mismo artista, encuentran unarespuestaen Insercoes
em circuitos ideolégicos. Projeto Coca-Cola (1970) de Cildo Meireles, donde los envases
del producto son utilizados como vehiculos de mensajes antiimperialistas.

No es casual que, aunque la mayoria de los artistas sudamericanos admiten la im-
portanciay originalidad de los aportes del pop-art, se sienten obligados, al mismo
tiempo, a situarse desde la singularidad de sus contextos especificos.

[...] Los pops argentinos no exaltan el consumo o las marcas comerciales como sus
pares norteamericanos, posiblemente porque no estan incluidos por completo en
ese universo.

[...] Lamayoriade los artistas autodenominados pops persiguen metas similares. Sus
trabajos estan rodeados por la polémicay el escandalo, echan portierralas conven-
cionesdisciplinares, se desentienden de las formas, apuntan a no dejar indiferente
al espectador. La multiplicacion de happenings, desfiles, intervenciones urbanas,
apariciones en las mas variadas fiestas y revistas (de noticias, politicas, interés ge-
neral, femeninas, etc.) los tornan protagonistas de una verdadera revolucion en los
modos de vestir, comportarse e interactuar socialmente.

Sus cuerpos son igualmente territorios de conflicto. Las minifaldas, el pelo largo en los
hombres, las cabelleras desmelenadas en las mujeres, las ropas confeccionadas con
telas brillantesyen colores chillones (por lo general, disefiadas por sus propios usua-
rios), el maquillaje exaltado y hasta el travestismo provocan una conmocion de las
normas sociales que muchas veces terminan en problemas con la autoridad policial.

[...]Lanecesidad de experimentar nuevas formas de actuary vivir es, probablemente,
uno de los motivos fundamentales por los que los happenings adquieren tanta po-
pularidad en la Argentina. Aunque Oscar Masotta sostiene que son “muy pocos [los]
efectivamente realizados”, lo cierto es que Buenos Aires es una de las pocas ciudades
delmundo donde esta manifestacion tiene tanto protagonismo en la escena artisticay
suscitatantaliteraturatedrica. Un hechoalnmas curioso es el grado de penetracion
en los medios de comunicacion que alcanza la palabra, al punto de ser utilizada en
las méasvariadas e insélitas ocasiones. [...] no puede dejar de senalarse la radicalidad
de esta produccion destinada a no durar, a no ser categorizada, y en definitiva, a no
ocuparunnichoen la historia progresiva de las artes eternas.

La propagaciondel pop-art, un arte influenciado por los medios de comunicacion masiva,
en sociedades como las sudamericanas, donde se verifican altos indices de analfabetis-
mo, un férreo control de lainformacioén plblicay el ejerciciode lacensura, crea tensiones
y situaciones contradictorias. En el contexto de la Guerra Fria, los artistas comprenden
que la libertad de expresion y la comprension y cooptacion de los mass-media son un
imperativo paraasegurareldesarrollode la culturayde sus propias practicas.

[...]Siel pop-artinternacional nace del impacto de los mass media sobre la produccion
artistica, el arte de los medios de comunicaciéon propone emprender el camino inverso:
habitaresos medios, operar directamente en su interior, trastocarlos, transgredirlos. La
empresa no es sélo desafiante sino también riesgosa, en el contexto de una dictadura
militar que mantiene un control constante sobre la informacién que circula publica-
mente. Comprender el funcionamiento de los medios de comunicaciéon masiva implica
también entender sus potencialidades como circuito de informaciones alternativas, de
contrainformacion. Asilo concibe el grupo de artistas de Rosarioy Buenos Aires que lleva
adelante Tucumdn Arde (1968), una de las experiencias de confluencia entre vanguardia
artistica, medios de comunicaciony politica mas radicales de la historiaargentina.
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Artistasyobras

Pop, realismosy politica... reline obras de 59 artistas nacidos en Brasil y Argentina
qguerealizaron unadestacada produccion durante los anos 60, rescatada hoy por los
curadores en laexhibicion.

Participes de una década que rompid y atraveso los limites del arte, la mUsicay los
comportamientos de lavida cotidiana, estos artistas lideraron escenasy propusieron
nuevas formas de contemplary participar en el arte.

Videos, fotografias, performance, disefo, pinturas, objetos, esculturas, obras de par-
ticipacion: uncimulo deideas, suenos, idealesy proyectos, con lavoluntad de mover
los cimientos de un mundo adormecidoy la mirada puesta en el futuro.

©Q -rtistas.doc ELCD que acompana esta carpeta de prensa contiene una extensa biografia de cada
artista, elaborada por los curadores para el catalogo de la exhibicion

Q@ obras.doc ElCDincluye lainformacién completade las mas de 150 obras de la exhibicién.
Marie Louise Alemann, Narcisa Hirsch Delia Cancelay Pablo Mesejean Le6n Ferrari
y Walther Mejia - British Vogue, 1974 - Lacivilizacién occidentaly cristiana, 1965
- Marabunta, 1967 - Registro de performance, 1972-2012 - Elarbolembarazador, de la serie
Manuscritos, 1964
Carlos Alonso DeliaCancela - Swish and Swallow, de la serie
- Leccion de anatomian®2, 1970 - Corazén destrozado, 1964 Manuscritos, 1964
Claudia Andujar Raymundo Colares Nicolas Garcia Uriburu
- Yanomami de la serie Sonhos, 1974 - Ultrapassagem Pista Livre, 1968 - Interior de colectivo, 1965
- Yanomami Catrimani de la serie Reahu,
1974 Waldemar Cordeiro AnnaBella Geiger
- Yanomami Catrimani de la serie Reahu, - Auto-retrato Probabilistico, 1967 - Carnena Tabua, 1969
1974 - Contramao, 1964
- Yanomami Paapiu de la serie Contato, - Popcreto para um pop critico, 1964 Rubens Gerchman
1974 - Lute, 1967
Eduardo Costa - Multiddo, 1964
ArturBarrio - Fashion Fiction I: la instalaciéon
- 21 Petites Sculptures em Cheveux, fotografica, 1966-2007 Edgardo Giménez, Dalila Puzzovioy
1974-1976 - Orejadeoro, 1966 Charlie Squirru
- Sem Titulo, 1970-73 - Hoja derevista, 1968 - ¢Porqué sontan geniales?, 1965
- Sem Titulo, 1978 - Fotografiaampliada, 2007
- Sem Titulo, 1969-70 Carlos Gorriarena
JorgedelaVega - Onganiato, 1967
Luis Benedit - Elgusanitoen persona, 1967
- Lamisteriosa vida rural, 1969 - Elespejoalfinalde laescalera, 1963 Alberto Greco
- Pagina Policial, 1966 - AsesinatodeJ. F. Kennedy Actol, 1964
Antonio Berni - Asesinatode J. F. Kennedy Acto I, 1964
- Juanito pescando entre latas, 1972 Miguel De Lorenzi - Asesinatode J. F. Kennedy Acto ], 1964
- Enamorados en un taxi, 1966 - Asesinatode J. F. Kennedy Acto IV, 1964
Oscar Bony, Roberto Jacoby, Eduardo - Cita con Grecoen Venus, c. 1960
Costa, Pablo Suarezy Miguel Angel Antonio Dias
Telechea - Glutao, 1965 CarmelaGross
- Sobre happenings, 1966 - Um pouco de prata para vocé, 1965 - Presunto, 1968
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Cildo Meireles. Arvore do Dinheiro, 1969.
Billetes de un cruzeiro doblados y atados
con eléstico. Medidas variables. Col. del
artista, Rio de Janeiro

Grupo Rex
- REXTIME, 1966

Alberto Heredia
- Cajadecamembert, 1963

MariaJosé Herreray Mariana Marchesi
- Tucuman Arde. Documento 1999

Roberto Jacoby
- Unguerrillero no muere para que se lo
cuelgueenlapared, 1968

Kenneth Kemble
- Invasion, 1963

Wesley Duke Lee
- Azona, consideracoes (retrato de Assis
Chateaubriand), 1968

Nelson Leirner
- Homenagem a Fontanal, 1967
- Pér-do-sol, 1962

Rémulo Maccié
- Submundo, 1963

Ivens Machado
- Sem titulo, 1973

Anna Maria Maiolino
- Glu, glu, glu, 1966
- Glu...Glu...Glu..., 1967
- O Herdi, 1966

Pop, realismos y politica
Brasil - Argentina

Sameer Makarius
- S/T, 1961
- S/T,1961
- S/T, 1961
- S/T, 1961

Antonio Manuel
- Corpo Fechado, 1975

Cildo Meireles

- Arvore do Dinheiro, 1969

- Insergdes em circuitos ideolégicos.

- Projeto Coca-Cola, 1970

- Introdugdo a nova critica, 1970

- Tiradentes: Totem Monumento ao
Preso Politico, 1970

- Zerocentavo, 1978

- ZeroCruzeiro, 1974-78

- Zero Dollar, 1974-84

Pablo Menicucci
- Boca, 1967-2003

Manoel Messias
- Isto Significa meu sangue do Pacto, s/d

Marta Minujin
- Cabalgata, 1964
- Leyendo las Noticias, 1965
- Revuélqueseyviva, 1964
- ElBatacazo, 1964 - 2010
- Sintitulo, 1960-2010

Marta Minujiny Rubén Santantonin
- Lamenesunda, 1965

Montez Magno
- Museo Mausoleo, 1969
- Oovoesculturalambiental, 1969

Luis Felipe Noé
- Introduccién a la esperanza, 1963

Hélio Oiticica

- B50B¢lide Saco 1 - “Olfatico”, 1967

- Bandera-poema - Seja Marginal, Seja
Herdi, 1968

- Parangolé P17 Capa 13 “Estou
possuido”, 1967-1986

- Parangolé P21 Capa 17 “Guevaluta”,
1968-1986

Lygia Pape
- Divisor, 1968-85
- O0vo, 1968
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Federico Manuel Peralta Ramos
- Nosotros afuera, 1965

Décio Pignatari
- Beba Coca-Cola, 1957

Wanda Pimentel

- Sem Titulo, de la serie Envolvimento,
1968

- Sem Titulo, de la serie Envolvimento,
1969

- Primera Plana, anoVIIn® 333, Buenos
Aires, 1969

- Primera Plana, ano IVn® 191 Buenos
Aires, 1966

- Primera Plana, ano IVn® 191 Buenos
Aires, 1966

Dalila Puzzovio
- Dalila doble plataforma, 1967
- Escape degas, c. 1963

Glauco Rodrigues
- Aconquistada Terra, 1971

Gilvan Samico
- Sem Titulo, dec. 60
- Sem Titulo, dec. 60

Maria do Carmo Secco
- Roberto Carlos 3, Roberto Carlos (serie
compuesta por cuatro obras), 1966

Antonio Segui
- Elnubarrén ;Vamos al Pan de Azdcar?,
1966

Charlie Squirru
- Labalsa de cadaveres, 1963
- Sintitulo, 1964

Pablo Suarez
- Muneca Brava, ¢.1962-1963

Evandro Teixeira

- Cavalaria na Missa de Edson, 1968

- Movimento estudantil, passeata dos
100 mil, 1968

- Movimento estudantil, Rio de Janeiro
1968, 1968

Claudio Tozzi
- Che Guevara, 1968

Carlos Vergara
- Sem Titulo, 1967
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Textos histoéricos

El catalogo Pop, realismos y politica. Brasil — Argentina seleccion6 una serie de
textos histéricos de criticos, investigadores y artistas —algunos de ellos inéditos—
gue permiten reconstruir el estado de debate permanente y la efervescencia de
ideas que caracterizaron el campo artistico e intelectual de la década de 1960 en
ambos paises.

Acontinuacion, se reproducen algunos fragmentos. Encontrara una seleccion mas
extensade los textos del catalogo en el CD que se adjunta a lacarpetade prensa.

Pierre Restany. “Buenos Aires y el nuevo humanismo” (1965)

° restany.doc El critico francés Pierre Restany, fundador del “Nouveau réalisme” (Nuevo
realismo), visité Buenos Aires en los afios 60. Deslumbrado con lavibrante escena
artisticalocal, ladeclaré “Una Nueva York austral”, una ciudad “en visperas de una
gran mutacion”. En un texto publicado en 1965 afirmé:

“[...]Heaquiuna nueva fiesta para nuestros sentidos, otro nivel de la comunicacioén.
Eneste estadola misma naturaleza de la morfologia de base se esfuma ante la cali-
dady laefectividad de la participacion. Esas proposiciones de espacio, folkloristasy
realistas, se relinen con otras, de inspiracion directamente geométrica: se piensaen
las busquedas de integracion espacial llevadas a cabo por Le Parcy Sobrinoen el seno
delGrupode Investigacion de Arte Visual, y antes que ellos en ciertos intentos de los
grupos Arte Concretoy de Arte Madi, en Kosice especialmente. Toda la tradicion del
concretismo argentino desemboca actualmente en ese problema-clave de la partici-
pacion del espectadorenlaobradearte. Y las soluciones propuestas, inspiradasen la
tecnologia mas actual, asicomo las premisas de la busqueda operacional conducen al
mismo punto: ladiscusion de laimagen bidimensional (luego, de su soporte funcional,
elcuadro de caballete) y la definicion de un espacio de sintesis, noyaen el nivel de la
pinturaode laescultura, sinode laarquitectura.[...]”

Luis Felipe Noé. “La coyuntura actual” (1965)

Q@ noé.doc En “La coyuntura actual” (1965) Luis Felipe Noé contrapone el pop norteamericano
con las experiencias de los artistas argentinos. Para el artista, “el Pop es simul-
taneamente unarealidad norteamericanay una realidad de Occidente”, pero “su
concepto de larealidad le da un caracter exclusivamente americano” y, como tal,
resultariainaplicable a los artistas locales:

"[...] Anosotros mismos, a los objetivistas y Antonio Berni, por ejemplo, por confu-
sion, y por faltade buena aplicacion de la palabra Pop, se nos quiere aplicar, aunque
contadas veces, este nombre. Existen muchos intentos de acercarse al caos pero
siempre se hace con una vision general armoénica, aungue ya no romantica, y guar-
dandodetallesde larealidad. Loque se quiere dares larealidad delcaosyelcaosde
la realidad, pero no se obedecen aln sus leyes. [...] El Pop es de otro orden. No nos
muestra el caos sinoelabsurdo, laidealizacion de la realidad hecha por una sociedad
cadtica pero que quiere salvar los valores del orden. El Pop habla de la generalidad
delarealidad através de su particularidad, pero en definitiva, através de larealidad
misma. La acepta. No cree en ella pero es el Unico dato cierto. [...]"
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° alloway.doc

° masotta.doc

° romerobrest.doc

Pop, realismos y politica
- Argentina

Brasil

Lawrence Alloway. “El rasgo singular del Premio DiTella 1966 [...]” (1966)

Eldestacado critico britanico Lawrence Alloway, invitado por Jorge Romero Brest
paraser jurado del Premio Nacional Instituto Di Tella 1966, se encontr6 con obras
de Luis Fernando Benedit, David Lamelas, Delia Cancela y Pablo Mesejean, César
Paternosto, Alejandro Puente, Dalila Puzzovio, Juan Stoppani, MiguelAngelVidal
y otros artistas argentinos. En un texto publicado por primera vez en el catalogo
Pop, realismosy politica..., Alloway destaca el “potencial” de la escena artisticade
Buenos Aires, “uno de los mas vigorosos centros del Pop Art en el mundo”:

"[...] Buenos Aires ha sido desde hace algunos afos una ciudad con una importante
actividad de los artistas Popy con un potencial mayor aun. Es claro que con el Premio
DiTella 1966 ahoraes uno de los més vigorosos Centros del Pop Arten el mundo. Los
artistas de laméas joven generacion, gue dominan la muestra, han hecho una sintesis
de dos posibilidades estilisticas. Los elementos folkléricos, persistentes en el arte
argentino, se han fusionado con las formas y temas internacionales del Pop Art. El
resultado es que laexuberancia de la herencia local ha sido asimilada en un estilo ge-
nuinamente internacional. Elarte Pop argentino tiene una nueva claridad y poder. [...]"

Oscar Masotta. “El Pop-Art” (1967)

En 1965, el Instituto Di Tella organizé una serie de conferencias dictadas por Oscar
Masotta bajo el nombre de “Arte pop y semantica”. Dos afhos mas tarde, se publi-
caron como El Pop-art. En el texto que se reproduce en el catalogo de la exhibicion,
Masotta define el pop como “un arte vuelto a los productores de la cultura popular;
yen este sentido, de unarte popular”:

"Criticaatodorealismo, entonces: en Lichtenstein, en Indiana, en Warhol, no se trataya
de'informar' sobre larealidad,y menos de reproducirla. Se trata en cambio de informar
sobre unainformacion preexistente, o si se quiere, de representar lo representado. Lo
queesta 'fuera' de la pintura, en esta perspectiva, eraya pintura; lo que preexistiaala
imagen plastica era ya imagen plastica. Y en el mundo sobreurbanizado que vivimos,
se sabe, esosresultados delainformacionyesasiméagenes plasticas preexistentes no
son sino los productos de las comunicacionesyde la cultura de masas."

Jorge Romero Brest. “Relaciony reflexion sobre el Pop-Art” (1967)

Jorge Romero Brest, director del Centro de Artes Visuales del Instituto Di Tella,
escribié en 1967 “Relaciény reflexién sobre el Pop-Art”, en el que registra las sin-
gularidades de los artistas argentinos:

":Y en nuestro pais? El pop art se pareci6 al principio méas al de Europa que al de los
Estados Unidos, pero las consecuencias han sido distintas, no sélo porque los crea-
dores de poraquidejaron de ser pop rapidamente, sino porque derivaron haciael 'arte
de los medios'y las 'experiencias visuales'. Ni Minujin, ni Puzzovio, ni los Cancela-
Mesejean, ni Rodriguez Arias o Stoppani son pop en la actualidad.

De todos modos, los norteamericanosy los otros han permitido las creaciones méas
libres de la horaactual, liberandonos de la hidra que se llamaretéricay acercando
elartealavida, acercamiento que nuncallegard a sercompleto, peroqueesla
grandey Unicametaa laque se puede aspirar."
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Waldemar Cordeiro. “Musa de lavenganzay de latristeza
(realismo)” (1967)

o cordeiro.doc El artista Waldemar Cordeiro, en un articulo de 1967, sostiene que "las nuevas
posiciones artisticas, las cuales pueden ser englobadas en la denominacién
genéricade nuevo realismo, alteran el sentido del arte no-figurativo":

"Un nuevo realismo presupone una nueva formulacion, la cual solo es posible dentro
de un nuevo lenguaje visual. Siendo coherente, el nuevo realismo -que no tiene
nada que ver con la Nueva Figuracion- tanto en las manifestaciones americanas
(méas empiricas y directas) como en las europeas (méas ideolégicas) trasciende los
limites de la representacién caracteristica del figurativismo partiendo hacia la
presentacion directa de las cosas de la producciénindustrial en serie. Elretirar las
cosas del espacio fisico y colocarlas en un espacio cultural es transformarlas en
signos expresivos. Surge entonces una idea de “cosicidad”, la cual coincide con la
semibtica".

Antonio Diasyotros. “Declaracion de principios basicos de la
vanguardia” (1967)

o dias.doc Firmada por Antonio Dias, Rubens Gerchman, Lygia Clark, Lygia Pape, Glauco
Rodrigues, Raimundo Colares, Zilio, Hélio Oiticica y Ana Maria Maiolino, entre
otros artistas, la "Declaracion de principios basicos de la vanguardia" acompané
la exhibiciéon Nova Objetividade Brasileira en el Museu de Arte Moderna (MAM) de
Rio de Janeiro (1967):

"1. Un arte de vanguardia no se puede vincular a determinado pais: ocurre en
cualquier lugar, mediante la movilizacién de los medios disponibles, con la
intencién de alterar o contribuir a que se alteren las condiciones de pasividad o
estancamiento. Por eso la vanguardia asume una posicion revolucionaria claray
extiende sumanifestacion atodos los campos de la sensibilidad y de la conciencia
delhombre".

Hélio Oiticica. “Esquema general de la nueva objetividad” (1967)

O oiticica.doc "La 'Nueva Objetividad' al ser un estado, no es pues un movimiento dogmatico,
esteticista[...], sinouna'llegada’, constituida por multiples tendencias, donde la
“falta de unidad de pensamiento” es una caracteristicaimportante. Launidad de
este concepto de 'Nueva Objetividad' es, sin embargo, una constatacién general
de estas tendencias multiples agrupadas en tendencias generales".

""Nueva Objetividad' seria la formulacién de un estado tipico del arte brasileno de
vanguardia actual, cuyas principales caracteristicas son:

1. voluntad constructiva general; 2. tendencia del objeto a ser negado y superado
el 'cuadro de caballete'; 3. participacion del espectador (corporal, tactil, visual,
semantica, etc.); 4. abordaje y toma de posicioén en relacién a problemas politicos,
socialesy éticos; 5. tendencia alas propuestas colectivas y consecuente abolicion de
los 'ismos' caracteristicos de la primera mitad del siglo en el arte actual (tendencia
que puede ser englobada en el concepto de 'arte post-moderno' de Mario Pedrosa);
6. resurgimientoy nuevas formulaciones del concepto antiarte".
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o jacoby.doc

° ferrari.doc

° meireles.doc

Pop, realismos y politica
- Argentina

Brasil

Roberto Jacoby. “Contra el happening” (1967)

En 1967, el artista Roberto Jacoby escribe “Contra el happening”, donde propone
utilizar el “mito” del happening paracrear “un arte de los medios masivos”:

"[...]la historia del happening es la historia de la bUsqueda desesperada de un nuevo
medio estético de comunicacion. Hoy sabemos que si hay una salida para el arte
actual,estanoseencuentraenelhappening; puesto que el happening, envezde cons-
tituirse en un nuevo género independiente y totalizador (que absorbieratodas las de-
mas artes), esta siendoincorporado como una experiencia enriquecedora por artistas
que siguen trabajando en sus géneros tradicionales. Pese a este fracaso, quienes
pensamos en la posibilidad de crearlo o descubrirlo, creemos que pueden sacarse de
élalgunasconclusionesvaliosas. [...] elhappening intenta modificar la relacién entre
espectadoryespectaculo. No se tratade tirar lechugasy pollos. Se trata de lograr una
comunicacion sin mediaciones o con las menores mediaciones posibles."

Leon Ferrari. “El arte de los significados” (1968)

Le6n Ferrari, en “El arte de los significados” (1968), manifiesta: “La obra de arte
lograda seraaquellaque dentro del medio donde se mueve el artista tenga unimpacto
equivalente en cierto modo al de un atentado terroristaen un pais que se libera”.

"Nuestravanguardia, en efecto, como casi todas las vanguardias contemporaneas,
dirigi6 sus obras a los criticos, teéricos, coleccionistas, museos, instituciones,
muestras internacionales, periodistas, etc., que los comprendian, alentaban y
daban prestigio. Este primer publico al que se dirigia el artista, esta suerte de elite
cultural de la plastica, hizo entonces las veces de intermediario y explicador de las
nuevas tendencias, introduciéndolas en los sectores méas pudientes: ya sea con los
argumentos que esgrime el interés comercial de los comerciantes de arte; ya seacon
losamenudo herméticosy especializados razonamientos de los tedricos que suelen
limitar sus estudios a lo que ellos mismos encuentran en las obras descartando lo
que las mismas significan para el comun de los mortales; ya sea por las charlas y
conferencias de divulgacion realizadas en asociaciones de amantes del arte o de
sostenedores de museos; ya seaa través de articulos periodisticos[...]."

Cildo Meireles. “Cruz del Sur” (1970)

En este texto, publicado originalmente en el catalogo de la exhibicién Information
del MoMA de Nueva York (1970), Cildo Meireles afirma: "No estoy aqui, en esta
exposicion, para defender una carrera o una nacionalidad. Antes que eso, me
gustaria hablar sobre unaregion que no se encuentra en los mapas oficiales, y que
se llama, por ejemplo, CRUZ DEL SUR":

"Considero que cada region tiene su linea divisoria, imaginaria o no. Me refiero a
la que se llama TORDESILLAS. Ustedes méas o menos conocen la parte Este por
postales, fotos, descripcionesy libros. No obstante, me gustaria hablar sobre el otro
lado de esa frontera, con la cabeza sobre la linea del Ecuador, caliente y enterrada
enlatierra, locontrariode losrascacielos, las raices, dentro de la tierra, detodas las
constelaciones. Ellado salvaje. La selva en su cabeza, sinel brillode lainteligenciao el
raciocinio. Sobre esa gente, y sobre la cabeza de esa gente, sobre esos que buscaron
ofueronobligados a enterrar sus cabezasen latierrayenellodo. Enlaselva."
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Cronologia

o cronologia.doc

EnelCD que se adjuntaalacarpetade prensa, encontrara unaamplia seleccion de
lacronologia publicada en el catalogo de la exhibicién.

Lavastedad de hechos histéricos sociales, politicos, culturalesy artisticos ocurridos
durante los 60 llenaria paginasy paginas de libros. Los acontecidos en Latinoamérica,
aportaron almundo unamirada alternativay de cuestionamiento al status quo.

Latareadedarcuentadel contexto histérico internacionaly local, buscando afinidades
yacentuando la potencialidad de Brasily Argentina, fue el objetivo de la cronologia ela-
borada especialmente para el catalogo de Arte de contradicciones. Pop, realismosy
politica.... un materialineludible y un aporte necesario para el estudio de ladisciplina.

La cronologia pone el énfasis en los acontecimientos artisticos de ambos paises.
Como ayuda memoria, también senala el contexto politico, social y cultural, sinin-
tentardar cuentade latotalidad de estos sucesos.

Abarcando el periodo 1960-1970, estalinea de tiempo se organiza de la siguiente manera:
- Acontecimientos politico-socialesy culturales

- Internacionales

- Argentinay Brasil
- Acontecimientos artisticos

- Internacionales

-Argentina
- Brasil

hesd

Dav1d1@melas,OscarPala01o,OscarBony,PabloSuareZ,DeliaCancela,PabloMesejean,AlfredoRodriguezArias,SusanaSalgadm
Florencio Méndez Casariego y Juan Stoppani, c. 1964. Archivo Delia Cancela
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El catalogo

Elcatalogo Arte de contradicciones. Pop, realismosy politica. Brasil — Argentina 1960
organiza un cuerpo de obrasy textos que dan cuenta de la efervescenciay del desafio
de los artistas, entre elafan modernizadoryla urgenciade las luchas revolucionarias.

Con mas de 250 paginas, y en una estricta seleccion de escritos, Paulo Herkenhoffy
Rodrigo Alonso, coordinadores de la edicion y curadores de la exhibicion, proponen
reflexionar en sus escritos sobre las condiciones que promovieron la expansion de
los limites del arte en ambos paises y profundizar la investigacién sobre un crucial
momento de la historia de nuestro tiempo.

Textos inéditos de los curadores y del critico e investigador Gonzalo Aguilar, quien
resenalos cambios que se suscitan en ambas escenas artisticas. Los textos histéricos
deladécadajuntoalos manifiestos de artistasy una extensa cronologia dan cuenta
de los acontecimientos, pensamientosy diversos puntos de vistas que conviviany de
unarte de contradicciones.

Un destacado dossier con las obras e imagenes reproducidas brindan al lector una
iconografia extraordinaria de la época, por su versatilidad, complejidad y blsqueda
de unanuevaimagen.

Textos: Paulo Herkenhoff/Rodrigo Alonso / Gonzalo Aguilar

Documentos histéricos: Lawrence Alloway / Waldemar Cordeiro/ Lebn Ferrari/
Roberto Jacoby/Oscar Masotta / Luis Felipe Noé /Hélio Oiticica / Pierre Restany /
Jorge Romero Brest

Arte de contradicciones. Pop, realismosy politica. Brasil — Argentina1960 constituye una
fuente bibliografica obligatoria sobre un capitulodecisivoen la historia del arte del siglo XX.

Coloquio Internacional
Pop, realismosy politica. Brasil - Argentina

La necesidad de reflexionar sobre la riqueza y profundidad de las expresiones ar-

10y 11 deagostode 2012 tisticas que irrumpieron durante la década del 60, y su posterior influencia en las
Coordinadores: Paulo practicas artisticas contemporaneas, son el origen del Coloquio Internacional Pop,
Herkenhoff/Rodrigo Alonso realismosy politica. Brasil - Argentina.

ElColoquioreline adestacados investigadores y artistasinternacionalesy locales, junto
alos curadores de la muestra, que en un didlogo de dos jornadas, debaten sobre la im-
portanciade este periodo artistico.

Aportando su propia mirada, analizan las diferentes manifesta-
ciones artisticas de la época, como el cine, la musica, las artes
escénicasy plasticas desde el contexto brasilenoy argentino, y sus
particularidades dentro del marco internacional.

Invitados confirmados:

- Paulo Herkenhoff

- Rodrigo Alonso

- Gonzalo Aguilar

- Andrea Giunta

- Manuel Neves
Aconfirmar:

- Lisette Lagnado

- Federico Morais

- Suely Rolnik
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Educacion

El Departamento de Educacién propone nuevas activi-
dades centradas en los lenguajes, practicas y tematicas
planteadas en Pop, realismosy politica... Con la presen-
cia permanente de educadores en las salas dispuestos a
generar dialogos e interactuar con los visitantes, visitas
guiadas para publico general y una amplia oferta para
escuelasy universidades, el programa educativo invita a
reflexionary recomponer los debates entornoaun periodo
crucial paralaescenaartistica de Brasily Argentina.

Visitas guiadas. Martes aviernes: 17 hs.
Séabadosydomingos: 15y 17 hs.

Visitas de estudio. Para profundizar en los principales
ejesde laexhibicion. Viernes: 16 hs.

Martes de estudiantes. Admision libre para estudiantesy
docentes. Materiales de consulta adisposicién del publico
en Libreria Proa.

Programa para escuelasy universidades. Especialmente disenadas para cada nivel
educativo, lasvisitas escolaresy universitarias articulan el trabajo desarrolladoen el
aula con los contenidos de la exhibicion.

Consultas e inscripcién: educacion@proa.org/4104-1001

Audioguia Enwww.proa.org se podra descargar en formato mp3 la audioguia de Pop, realismos
y politica... Una serie de pistas de audio permiten recorrer las obras clave de la
exhibicion.

Artistas + Criticos Apartir de agosto, se relanza el ciclo de visitas guiadas por especialistas de lamano

Sabados: 17 hs. de artistas que participan de la exhibicion junto areconocidos investigadores de

distintas disciplinasy el curador Rodrigo Alonso.

Participantes confirmados:
- Rodrigo Alonso
- Gonzalo Aguilar
- Maria Gainza
- Luis Felipe Noé
- Martha Nanni
- Dalila Puzzovio
La programacion completa esta disponible en www.proa.org

PROATV

youtube.com/proawebtv

Reforzando su caracter educativo, el canal de videos exclusivos de Proa publica una
visita guiada exhaustiva a cargo de Rodrigo Alonso. Sala por sala, el curador se centra
en los principales conceptosyobras de laexhibicion

Ademas, PROATV produjo una serie de entrevistas con Paulo Herkenhoff y algunos
de los artistas de Pop, realismos y politica... Una oportunidad para conocer las ex-
periencias de un conjunto de artistas que protagonizaron ladécadade 1960.
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