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Fundacién PROA

CICLO MARTIN REJTMAN

Proa Cine, el programa de cine de Fundacién Proa, presenta Ciclo Martin
Rejtman,unnuevocapituloenlaprogramaciénacargodedestacadasfiguras.
Proa invita a curadores, intelectuales y especialistas a seleccionar filmes y
presentar el material. Una oportunidad de experimentar las decisiones de
quien elige, y conocer su obra y su poética a partir de las peliculas que elige.

En esta ocasion, Proa invitd al realizador Martin Rejtman, un director
clave del denominado “nuevo cine argentino” y figura de cabecera del cine
independiente nacional. Rejtam decidié proyectar tres notables filmes
internacionales -entre ellos, un estreno-y a su vez, Proa decidid homenajear
a Rejtman con la proyeccién de tres de sus peliculas.

Asi, desde junio y hasta agosto, todos los sabados, los largometrajes The
Brood de David Cronenberg, Un mauvais fils de Claude Sautet y el estreno
en la Argentina de Verano de José Luis Torres Leiva, elegidos por Rejtman,
dialogan con Copacabana, Silvia Prieto y Los guantes magicos de Martin
Rejtman, programadas por Proa.

Despuésdel Ciclo Martin Rejtman, el director Mariano Llinas, responsable de
los filmes Balnearios e Historias extraordinarias, es quien desde septiembre
tendra a su cargo la programacion.

Proa Cine continlla ademas organizando muestras y festivales de cine
independiente latinoamericano en el mundo, eventos entre los que se
destacan Latin Wave Houston (Estados Unidos), Festival de Cine de
Monterrey (México), Calgary (Canadé) y Bergamo (Italia).

JUNIO 16-23-30 JULIO 7-14-21-28 AGOSTO 4-11-18-25
16 Copacabana Los guantes magicos Silvia Prieto
hs. de Martin Rejtman de Martin Rejtman de Martin Rejtman
18 Cromosoma 3 [The Brood] | Un mauvais fils Verano
hS . de David Cronenberg de Claude Sautet de José Luis Torres Leiva
Ciclo Martin Rejtman prensa@proa.org ; ETenal'is
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Un mauvais Fils. Dir. Claude Sauvet. Francia, 1980. 110’

Presentacion de Martin Rejtman

Cuandome pidieron que programara la sala de cine de la Fundaciéon Proa
enjunio, julioyagosto me pregunté sialguien llevaba la cuenta de cuantas
peliculas se hicieron desde 1895 hasta el dia de hoy. Pregunté en google How
many movies have been made; la primera entrada decia 2.085.556.628.
Independientemente de la veracidad de la respuesta sabia que de todas
esaspeliculasyo podiaelegir sélotres. Al principio intenté encontrar alguna
l6gicaen la seleccion (tres peliculas taiwanesas, etcétera), hastaque enun
momento me dicuenta de que el Unico criterio posible era el capricho.

The Brood de David Cronenberg

Pensétambiénen otras peliculas de Cronenberg filmadas en Canadaen
los anos setenta cuando elegi The Brood: Shivers, Rabid, y también Scanners,
de principios de los ochenta. Para miel Canada de los anos setenta que mues-
traCronenbergsigue siendo laimagen del futuro: arquitecturay muebles mo-
dernos, tecnologia, y mutaciones en el norte frioy desolado. Por algtin motivo
cualquier otraideaestéticade futuro me parece latadoblada. A pesar de que
estamosen el genero del exceso por excelencia son peliculasenlas que no

Ciclo Martin Rejtman prensa@proa.org
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sobranada, nien lapuestaenescena, nienlasactuaciones. Cronenberghace
terror serio pese aque en sus peliculas siempre hay humor.

Un Mauvais Fils de Claude Sautet

Alos quince anos durante unasvacaciones vi Vincent, Francois, Paul et les
autres, de Claude Sautet. Fue la pelicula que me hizo dar cuenta de que alguna
vez iba a poder hacer cine. Hasta ese momento me parecia que construir una
historia eraimposible. En Vincent, Francois, Paul et les autres las cosas pa-
saban, fluian, aparentemente sin la prepotencia de una estructuradraméatica
predeterminada. Supongo que para miClaude Sautet fue lo que para muchos
otros fue Casavettes, porejemplo. Elano pasadovide nuevo muchas de sus
peliculas peronovolviaencontrar esarelacion cercana con Vincent, Francois,
Pauletlesautres. Larelacién que unotiene conelcine cambia coneltiempo,
unonoeselmismo, las peliculas son las mismas, la época no es la misma. Esta
vez esa conexion se dio con Un mauvais fils.

Verano de José Luis Torres Leiva

Tuve la suerte dever Verano en el Gltimo Baficiy me pasé lo mismo que
elano pasado con otra peliculade un pais limitrofe, Lavida Gtil, de Federico
Beiroj. Lavida atil fue la pelicula con la que me quedé del BAFICI 2011; Vera-
no fueladel 2012.

Qué alivio, le dije aJosé Luis después de la proyeccion, por fin unaimagen
mas sucia frente atantadurezadel HD. Alcine se le pide méas de todo: méas de-
finicion, mas eficacia narrativa, mas Dolby digital, mas correcciony después
de tantadefinicion, tanta eficacia, tanto Dolby, tanta correccién uno puede
terminar agotado.Verano aparece como un descanso, unviaje de vacaciones.

La peliculase encarga de destruir los clichés de sus premisas sin nisiquiera
tomarse eltrabajode atacarlos: un hotelenun lugarde aguas termales, una
parejaencrisis, unamujer extranjera de paso; todo suena muy a pelicula de los
anos 60, aremake de Antonioni. Pero nada mas lejos. Las referencias estanen
otraparte, se me ocurre que en lacalidad de “recuerdos” de muchas de esas
escenasyen laformacion documentalista de Torres Leiva, que construye una
ficcidn a partir de recuerdos con una mirada documental. De ahi el caracterin-
timoy experimental de Verano, sin ser niuna pelicula intimista, niuna pelicula
experimental.

Entodocasoesta seleccion es un gusto personaly una especie de privile-
gio; me preguntaron “Qué peliculas querés que estén en cartelera”,y pude ele-
gir. The Brood y Un mauvais fils hace mucho que no se pasabanenunasala, y
Verano encuentraen estas cuatro proyecciones su estreno en Buenos Aires.

prensa@proa.org H B =
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Martin Rejtman

Biografia

Martin Rejtman nacié en Buenos Airesen 1961. Estudio
cineenlaNew York University (NYU). Luego trabaj6é como
asistente de montaje en los estudios de Cinecitt, Italia.

En 1992 Rejtmanfilmé Rapado, su primer largometrajey
su primera peliculaen colores, seleccionada para los festiva-
lesde Locarno, Rotterdamy LaHabana, entre otros. En 1999,
estrend susegundo largometraje, Silvia Prieto, presentado
en losfestivalesde Sundance, Berlin, San Sebastian, San
Francisco, Miami, Munich, Londres, Viena, Karlovy Vary,
Thessaloniki, LaHabana, Toulouse y Nantes, donde gand los
premios amejor guionyamejor actriz (Rosario Bléfari).

Posteriormente, estrend Los guantes madgicos (2003) y
en 2007 concluy6 Copacabana, estrenada internacional-
mente en el Rotterdam International Film Festival 2007.
Este documentaltambién obtuvo el premio Fiprescial
Mejor documentalen el FICCO México 2007 y se estrend
en Buenos Aires en Fundacion Proaenenerode 2010.En
2009 codirigio con Federico Ledn Entrenamiento elemen-
tal para actores, telefilm estrenado comercialmente en El
Camarin de las Musas en septiembre de 2009.

Ademas de cineasta, Rejtman es escritor. Ha publicado,
enArgentinay Europa, Rapado (Planeta, Buenos Aires,
1992), “Treintay cuatro historias” (incluido en Un libro sobre
Guillermo Kuitca , 1993), Velcro y yo (Planeta, Buenos Aires,
1996), el guion de su pelicula Silvia Prieto (Norma, Buenos
Aires, 1999)y Literaturay otros cuentos (Interzona, 2005).

En 2000 recibié la beca del International Writing
Program de la University of lowa (Estados Unidos) y en
2002 la Beca Antorchas (Argentina).

Sobre suobra

David Oubina. “Martin Rejtman: el cine menguante”. En
Martin Rejtman, ediciéon en DVD de los filmes del director
(Coleccion Malba Cine, Buenos Aires, 2005):

Antesde que existiera el ‘nuevo cine argentino’, existia
Rapado.(....) Aunque no fue concebida como el manifiesto
deunnuevocine, esabdperaprimaera—endefinicionde
sudirector—‘una pelicula militante’ que denunciaba con
su puestaenescenatodoaquelloqueelcinedelos 80
ignoraba.

¢Cualeralanovedaddeestecine? Se podria resumir:
Rapado toma el motivo argumental de Ladrones de
bicicletas (el célebre film de Victorio de Sica), pero eso
essoéloun pretexto porque la sobriedad de suestilo la
haaprendidoen los films de Ozuy Bresson. Rejtman ha
dicho: ‘Mis peliculas no plantean una problematica, las
peliculas mismas son el problema’. Enambos trabajos,
cadaelemento esdespojadodelvalor que teniaantesde
ingresar al universodel film, en donde se le asignara una
nueva funciony establecera nuevas relaciones.

“SiDolivuelve acasay Rapado plantean un corte con
elcineanterioralavezqueestablece las basesde una
poética, Silvia Prieto y Los guantes magicos suponen
unainflexion que es tanto una profundizacion comoun
desarrollo de ese programa. Elrigor narrativodel primer
Rejtman —su orgullosa ausencia de costumbrismo
entrecortada condestellos de un humor catatonico-
se encauza definitivamente en unaformade comedia
desolada.

EnSilvia Prietoy Los guantes magicos, Rejtman trabaja
conun microcosmos de personajes que reapareceny
serecombinan, a partirde un minimo de situaciones
que serepitenyconunaseleccion limitadade objetos
dedicadosacircularde maneratanimparable como
impasible. Lasdiferencias, entodo caso, estanenel
ordendeladesmesura.Los guantes magicos exacerba el
estilodel film anterior: es més abiertamente coral, mas
extravagante, mas alocadoy, también, masinconsolable.

Ensu perfectaracionalidadyen suorden luminoso,
estos films constituyen una especie de comunidad
utdpica, como sifueran pequenos falansterios
cinematograficos cuya mision no seriareproducir
nuestro mundo, sinodenunciarlo como una copia burda.
Las personas, los lugaresy las cosas, entran en nuevas
relacionesy sevuelven mas sorprendentes precisamente
allien donde todavia resultan reconocibles. Mas
sorprendentes cuanto mas reconocibles.
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Cromosoma3
David Cronenberg

Canada, 1979.90 min.

Titulooriginal The Brood

Direccion David Cronenberg

Guion David Cronenberg

Producida por Canadian Film Development Corporation
(CFDC), Elgin International Films Ltd., Mutual
Productions Ltd.

Elenco Oliver Reed, Samantha Eggar, Art Hindle, Cindy
Hinds, Nuala Fitzgerald, Henry Beckman, Susan Hogan,
Michael McGhee, Gary McKeehan, Robert A. Silverman

Sinopsis

Hal Raglen (Oliver Reed) es un excéntricoy poco con-
vencional psiquiatra que usa unasinnovadoras técnicas
teatrales para quebrarel bloqueo psicolégicode sus
pacientes contrauma. Una mujer se ve sometida aeste
procesodecuracion, que consiste en una manifestacion
somatica de los desérdenes mentales del enfermo. Pese
alas previsionesiniciales, el remedio desata la furiade la
paciente.

Biografia

David Cronenberg nacié en Toronto, Canadaen 1943.
Esunodelos principales exponentes de lo que se hadeno-
minado horror corporal, que exploralos miedos humanos
antelatransformacionfisicay lainfeccion. Inauguray
abanderael conceptodelanuevacarne, eliminando las
fronteras entre lomecanicoyloorganico. En susfilmes, se
mezcla lo psicolégico con lofisico.

Despuésde dos cortometrajes, realiza dos largometra-
jes experimentales (Stereoy Crimes of the Future), en los
cuales Cronenberg se asocié con lvan Reitman como pro-
ductoryobtiene financiamiento del gobierno canadiense.
Cronenbergalternd, juntoasusoriginales peliculas de
horror corporal como Shivers, un peculiar proyecto que
reflejabasuinterés porlascarrerasde autosy las bandas
de motociclistas, Fast Company. Rabia exploté el insospe-
chadotalento actoralde laestrella porno Marilyn Cham-
bers. Resultd unarevelaciontras sudistribucion interna-
cionaly susdos siguientes peliculas de horror ganaron un
sélidoapoyo.

| Tenaris ;
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Sus peliculas siguen una progresion definida, un mo-
vimiento que vadel mundo social a lavidainterior. Ensus
primeras cintas, experimentos cientificos modifican cuer-
pos humanos, lo cual daba lugar a alteracionesen el sis-
tema social (Shivers o Rabia). En un periodo posterior, es
el cientifico el que se ve alterado por su experimento (The
Fly). Este periodo concluye con Dead Ringers, en la cual
un par de ginec6logos gemelos viven intimamente vincu-
lados,aun gradodonde la individualidad de cada uno se
diluye, en medio de su adiccion alas drogas.

Sus peliculas recientes tienden a la exploracion psico-
légica delindividuo, amenudo contrastando realidades
subjetivasy objetivas (M. Butterfly, eXistenZ, Spider). En
Crash (1996), la gente que haresultado herida en acci-
dentes detransitoasume sutraumatismo como “un ferti-
lizante, envez de un evento destructivo”.

Elthriller A History of Violence (2005) es uno de los
filmes de mayor presupuestoy publico que ha filmado.

En 2011 estrend en el Festival de Venecia Un método pe-
ligroso, cuyo argumento gira alrededor de las relaciones
profesionalesy afectivas entre Sabina Spielrein, CarlJung
y Sigmund Freud. Luego filmé Cosmopolis, adaptacion de
la novelahomoénima de Don Delillo, estrenadaen 2012 en
Cannes.

Links
http://www.claqueta.es/1979/cromosoma-3-the-brood.html
http://www.miradas.net/2005/n43/estudio/thebrood.html
http://www.encadenados.org/nou/n-71-david-cronenberg/
cromosoma-3-the-brood-1979
http://numerocero.es/articulo/intervencion-david-cronen-
berg/342

prensa@proa.org
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Un mauvais fils
Claude Sautet

Francia, 1980. 110 min

Direccién Claude Sautet

Guion Daniel Basini

Producida por Films A2

Elenco Patrick Dewaere, Brigitte Fossey, Jacques
Dufilho, Yves Robert, Claire Maurier, André Julien,
David Pontremoli

Sinopsis

Tras haber pasadocincoanosenunaprisiéonde los
Estados Unidos por traficode drogas, Brunoregresa a
Franciadispuestoacomenzarunanuevavida.Alli se
reencuentracon su padre, un hombre amargado que le
echalaculpadelamuerte de sumadre que, al parecer, no
pudo soportareldolorde que su hijoacabaraen lacarcel.

Habiendo decidido apartarse de su familia, comienza
atrabajarenunalibreriadonde conoce a Catherine, otra
ex adicta, conlaqueiniciaunarelacion sentimental.

Biografia

Claude Sautet nacic en Montrouge, Franciaen1924y
falleci6 en Parisen 2000.

Estudid esculturaenla Escuelade Arte Decorativode
Paris. Ensujuventud adhiri6 al Partido Comunistay lo aban-
donéen 1952. Esconsiderado unodelos mayores cronistas
delaclase mediafrancesa.

Comenzo su carreracomo asistente del directorJacques
Beckeren la pelicula Touchez pas au grisbi (1953), fue pro-
ductorde TVyescendgrafo antes dedirigir su primera peli-
cula, Bonjour sourire (1955).

Adndespuésde serreconocido internacionalmente,
continué trabajando en colaboraciones modestas con rea-
lizadores amigos como Georges Franju, Jean-Paul Rappe-
neau, Alain Cavaliery MaxOphuls, entre otros.

Suprimer logrossignificativo fue con el melodramaAtodo
riesgo (Classe tous risques, 1960), con LinoVenturayJean-Paul
Belmondo, una peliculabasadaen latradicién francesa delfil-
me policialy con referencias del cine negroestadounidense.

Logré un gran éxito con Las cosas de lavida (Les choses
delavie, 1970), unestudiode lacrisisde laedad madura
puestaenevidenciaapartirde unaccidente automovilis-
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tico, que cuenta con laactuacion de Rommy Schneidery
Michel Piccoli,como muchas de sus peliculas posteriores.
Apartirdeesta pelicula, filmd una serie de peliculas que
podrian considerarse como estudios sociales, agudas ob-
servaciones que documentan las relaciones entreun gran
numero de personajes.

Otrasde sus peliculas mas célebres fueron Tres amigos,
sus mujeresy los otros (Vincent, Francois, Paul... etles au-
tres, 1974), Una historia simple (Une histoire simple, 1978) y
Quelques jours avec moi (1988).

prensa@proa.org
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Un mauvais Fils. Dir. Claude Sauvets Francia, 1980. 110’

Ademas de escribir sus propias peliculas, Sautet - Entrevistas con el director:
también escribia guiones para otros directores. Muriode  http://www.laboratoriodeguion.com.ar/notas/Claude-
canceren Parisen 2000. Sautet-una-historia-simple-por-Patricio-Vega__105.

php

Links http://www.sidus.com.ar/EspacioSidus/apm/Anteriores/
http://www.decine21.com/Peliculas/Un-mauvais-fils-15039  apm74/notas/nota04.htm
http://films.blog.lemonde.fr/2006/01/26/2006_01_mau- http://edant.clarin.com/diario/2000/07/25/c-00303.htm
vais_fils/ http://www.lanacion.com.ar/26176-un-maestro-de-los-
http://www.laboratoriodeguion.com.ar/notas/Claude-Sau- sentimientos
tet-una-historia-simple-por-Patricio-Vega__105.php http://www.onoff.cl/revistapub-det.php?idpub=1120

Ciclo Martin Rejtman prensa@proa.org Tenaris
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Verano. Dir. José Luis Torres Leiva. Chile, 2011. 93’
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Verano
José Luis Torres Leiva

Chile,2011.93 min.

Direccién José Luis Torres Leiva

GuiénJosé Luis Torres Leiva

Producida por LaVentura

Fotografia Inti Briones

Montaje Andrea Chignoli

Sonido Roberto Espinoza

ElencoJulieta Figueroa, Rosario Bléfari, Francisco Ossa,
Ignacio Agiiero, Mariana Munoz, Rodrigo Lisboa

Sinopsis

Durante uncalurosodiadeverano, pequenos eventos mar-
canlavidade ungrupodevisitantesy trabajadoresde unas
viejastermasen elsurde Chile. Julieta, Francisco, Isa, Rodrigo,
lgnacio, Mariana, Muriel, Gabriela, Eliseo, Norma, Alejandra
yClaudio pasan largas horasen la naturaleza, aprendiendo
amanejar, limpiando la casa, besandose por primeravez
o sélohablandoycaminando, mientras el dialentamente se
disuelve enfragmentosdefelicidady descubrimiento.

Notadeldirector

Esteesunrelato formado por multiples historias, pero
noesunapiezaensamblada. Hay uncentroy muchasramas
que sedesprendendeél. Susejes principales son precisa-
mente estos pequenos momentos, losinstantes invisibles
delavidacotidiana que experimentantodos los personajes
que pasanatravésdelapelicula. Esunahistoriaquetransi-
taunafinalineaentre labellezayladesesperacion. Para
pasear por el bosque, para experimentar la alegria de per-
derse, de no perteneceraningin lugar. Es una historiaque
viveenelinteriorde los personajes, y también en el exterior
deloquelesrodea. Paraellos, el mundo esté abierto, tanto
enelbosqueyelcieloque los refugia. Es unahistoria sobre
la soledad, perotambién delamor, sobre laesenciade los
sentimientosy eldescubrimiento de lo que nos gustaria ser
olograrennuestrasvidas.

Sobre lapelicula

Por Gabriela Garcia. “Asi es Verano, de José Luis Torres
Leiva, la Gnica cinta local seleccionada en Venecia”. En
La Tercera, Santiago de Chile, 8/9/2011:

prensa@proa.org
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“Td nohablas mucho. Eso fue lo primero que ledije a
mimarido cuando lo conoci. Yo pensaba que lo aburria.
Peroundiamedijoque noqueriaarruinar los momentos
hablando por hablar. Teniarazén, ;0 no?”. Eldialogo se
produce entre dos desconocidos en un paradero del pue-
blode Coya, yesunade las escenas de Verano, la pelicula
que José Luis Torres Leiva estrena...] en la seccion Hori-
zontes del Festival de Cine de Venecia.

Eldirectoryahabiacompetido en certamenes euro-
peos. En 2008 su primer largometraje de ficcion, El cielo,
la tierrayla lluvia, fue galardonado con el premio Fipresci
(Internacional de Fédération de la Presse Cinématogra-
phique), en el Festival de Rotterdam. “Examina a personas
que anoran el carino, pero son incapaces de expresar las
emociones”, argumenté el jurado aquellavez. Esa instros-
pecciéntambién esta presente en Verano. “La imposibili-
dad dedecirloque sentimos es algo que cruza todoelcine
de Antonioni. Hay muchos miedos, eso es lo que me gusta
explorar”, explica el director.

Asicomo sus personajes, Torres Leiva tampoco habla
mucho. Dice que haciendo peliculasvence latimidez que
arrastradesde lainfancia. “Erade los ninos que jugaban con
amigosimaginarios”, confiesa sobre unaépocaen laqueiba
apasearalas Termasde Cauquenesconsusabuelos. Veinte
anosdespués, ycuando éstosya habian fallecido, decidié
volver. Ahisupo que queriafilmarVeranoen ese lugar. “Lo
gue mas me impresion6 fue que lazona siguieraigual. Mez-
cladecasonadecampoantiguayconvento. Recordé cuando
tenia seisanosytomé un banotermal. Me senticomo dentro
deunsarcéfago”, sonrie el director sobre unsitio que, segin
sus palabras, tiene “una extrana calma”. “Es unzona muy
silenciosa, peroalavezrodeadade sonidos naturales. Hay
unbosquey un puente colgante”, cuenta.

Enestaslocacionestranscurren lasvidas de los perso-
najes deVerano, cuyo Unico puntoencominesestaren
Cauguenes. “Estan en momentos decisivos de susvidas.
Hay unamujer casada que no sabe sidarel pasoyemba-

Tenaris
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razarse (Julieta Figueroa); unajoven que decide tenerasu
hijo sola (Rosario Bléfari)y unhombre que adiario alimenta
auna perritaque estd amamantando (Ignacio Agliero). La
maternidad es otrotemaen la pelicula”, adelanta.
Veranotiene latextura de unapelicula antigua. Graba-
daconunacamaraamateur, High 8, Torres Leiva cuenta
que suideafuellevar susrecuerdos de ninez a la pantalla.
“Loque hicimos fue proyectar una primeraversiénenun
telényvolverlaa grabar conunacamarade alta defini-
cion. Por eso, latextura es medio pictéricay laimagen de
cuatrotercios”, senala sobre un filme que también se na-
rracon fotografiafijayque se rodé durante tres semanas
en Cauguenes, Coya o Sewell.
LectordeJulioVerne, Faulkneryamante delcine de Robert
Bresson, Torres Leivaesde los realizadores que incorporan
sinmiedo el silencioensus guiones. En suscintas, todas
desituaciones cotidianas, los personajes estan solos, en
buscadealgo queignoran. “Lashistorias nacende oido, de
mis trayectos en micro, de mis caminatas. No me interesan
los grandes acontecimientos. Sobre el silencio, no creo que
exista. Siempre hay algo que esta pasando, aunque no se
veaniseoiga”, dice.[...JEntrevistaconeldirector

Biografia

José Luis Torres Leivanacié en Santiago de Chileen
1975. Esdirector, guionistay productor. En 2003 recibié la
beca Fundacion Andes paralarealizacion del documen-
talNingan lugaren ninguna parte que fue mostradoen
25festivalesinternacionales. Su cortometraje Obreras
saliendo de la fabrica ha sido seleccionado en mas de 50
festivalesyrecibié, entre otros, el premio al mejor corto-
metraje en ZINEBI Bilbaoy en Drama Short Film Festival.

Eltiempo que se queda (2007), donde ademas de la
direccion ejercié labores de produccion, camara, sonidoy
montaje, fue estrenado en el Festival de Rotterdam 2007,
yganodelPremioala Mejor Pelicula Cinedel Futuroen el
BAFICI 2007.

Elcielo, latierray la lluvia es su primer largometraje
deficcién que fue estrenado en el Festival de Cine de
Rotterdam 2008. Verano es su segundo largometraje. Ac-
tualmente trabajaen la preparacion de los documentales
Very Escuchary Los Trabajos.

Entrevista con eldirector
-Verano esta muy ligadaa un lugar especifico. ; Qué im-

portanciatiene paravosy paralapelicula este “sentidode
pertenencia”?

= Tenaris b
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-Verano fue filmada en un lugar muy especial para
mi, enunasantiguas termas ubicadas ados horasde
Santiago. Cuando tenia seis o siete anos, iba con mis
abuelos que tomaban banos termales algunos fines de
semana. Tenia muy pocos recuerdos de esos dias hasta
que regresé muchos anos méas tarde, cuando tenia 30. Al
entrar, lo primero que me llamé la atencion fue que todo
seveia exactamente igualacomo lo recordaba. Después,
pequenos detalles como el sonido del agua cayendo en
unafuente, elolorde las aguas termales, el canto de los
péjaros revivieron los momentos que pasé allicon mis
abuelos.Y precisamente estos sentimientos fueron los
quetratédetraeralapantallaconesta pelicula.

- Muchasveces, la cAmara observaintimamente a
los actores. ;Como elegiste el elenco? s Tenias en men-
te actores especificos o los actores influyeron en las
historias de los personajes que observamos?

- Casitodos los actores de Verano son grandes
amigos mios. Creo que eso fue de gran ayuda porque la
confianzay lafacilidad con laque trabajamos nos per-
mitié un grado Unico de intimidad. Con Julieta Figueroa
y Francisco Ossa comenzamos a trabajar en 2008, escri-
biendoyarmando la historia de la pareja protagonista de
la pelicula. Cuando llegb el momento del rodaje, enenero
de 2011, todo fluyd naturalmente. Para mi, tener la opor-
tunidad de trabajar de esa manera, fue una experiencia
hermosaeincreible. En ese sentido fue una situacion
muy familiar.

-Verano tiene una estética muy especificaque a
menudo parece preferir dejar una situacion sin resolver
antes que concluirla totalmente. ;Hay directores que lo
hayaninfluido en este sentido? ;Hay directores jévenes
internacionales que sienta que se acercan alo que us-
ted esta tratando de lograr?

- Admiro la obra de Pedro Costa, Apichatpong
Weerasethakuly Sharon Lockhart. Para mi, son los
mejores directores de cine contemporaneos. Sobre
todo, respeto su coherenciacon lo que diceny sienten
sobreelcineyelmomento en el que deciden filmar sus
peliculas. Creo que es algo dificilde lograr actualmente,
y tener laoportunidad de ver esto através de sus
peliculas meresultaemocionante. Hay directores
jovenes alos que también admiro por su modo personal
deverelmundoy capturarlo en sus peliculas, como
Raya Martin, Ben Rivers, Ben Russelly Christelle
Lheureux, quien me sorprendi6 con sumediometraje La
Maladie Blanche.
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Copacabana
Martin Rejtman

Argentina, 2007. 56 min.

Direccién Martin Rejtman

Producida por RudaCiney

Martin Rejtman

Productor asociado Alta Definicion Argentina
Productores Violeta Bava, Rosa Martinez Riveroy Martin
Rejtman

Fotografiay camara Diego Poleri

Sonido Jessica Suarezy Javier Farina
Montaje Martin Mainoli

Investigacion Nico Chausovsky

Asistencia de produccion Ivan Eibuszyc
Disefio grafico German Ruiz

Sinopsis

Todos los anos, durante dos domingos del mesde
octubre, lacomunidad boliviana en la Argentina celebra
su fiesta patronal masimportante: la fiestade Nuestra
Senorade Copacabana. Cientos de grupos de musica
y baile de todo el pais desfilanen el barrio porteno de
CharrtGaenunacelebracion que trasciende lo religioso.

Copacabanatomacomo puntode partida estafiesta
yconstruye, a través de los ensayos de grupos de baile
ymusica, albumes de fotosy la frontera entre Boliviay
Argentina, entre otrosrecortes, unretratodistanteyala
vez cercano de lacomunidad boliviana de Buenos Aires.

Sobre lapelicula

Por Marcelo Panozzo:

Eldirector Martin Rejtman, con su cine de ficcion, cred
unmundo. Ahora bien, el mundo, tal como tiene lugar ahi
afuera(lejosdelos guiones), acaba de crear undirector:
el Rejtman que con Copacabana —su debutenelterreno
deldocumental-entreganosoélo la pelicula argentina
mas luminosa en mucho tiempo, sino también una nueva
versién de simismo, en laque su habitual capacidad
de observaciénvuelve a aparecer perode lamanode
unalibertad, unacalidezyunaalegria extraordinarias.
Rejtman cuenta, combinando pudory fascinacion, un
cuentofelizcon final triste o una historiaque,atinno
pudiendo serdel todo feliz, tiene infinidad de momentos-
maravilla, de esos que merecen tener unacamara
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adelante; cuentaalacomunidad boliviana de Buenos
Airesy los festejos de Nuestra Senorade Copacabana,y
lograllevar el espiritu de la prodigiosa escena de Shara
(Kawase Naomi) del baile bajo la lluvia a una extensién de
56 minutos.

Entrevistaconeldirector

Por Maite Alberdi e Ivan Pinto. “Entrevista a Martin
Rejtman a propésito de Copacabana”. En La Fuga (www.
lafuga.cl):

- Martin, cuéntanos el origen de la pelicula, como
surge, por qué surge.

- Lapeliculaesunencargode uncanaldetelevision
de senalabierta, es un proyectode unaseriede
documentales que teniaelcanaldelaciudadylostemas
eran peliculasendonde sevieraalagentede laciudad
manifestandose de alguna manera, los ejemplos: un
partido de futbol Boca-Riveroeldiade la primaveraen
que lagente setomalaciudad, lavuelta de vacaciones
y lafiesta de Copacabana, delacomunidad boliviana
enArgentina. Envez de pensar otra alternativa, elegi
unode los temas que se habian propuestoyerauntema
muy ajenoc ami, asi que pensé que siibamosahacerun
documental, que es un género totalmente ajeno ami, que
no habiatransitado, me parecia que habiaqueirlejos con
laelecciondeltema. No me interesaba hablar sobre algo
gue conociacompletamente. Me interesaba aprender algo
nuevo, conocer algo en el camino, tododocumentalesun
aprendizaje sobre algo, y yo sobre lacomunidad boliviana
sabfa muy poco.

-Y, ¢Como fue el proceso de investigacion? Muchas
veces los documentales de observacion requierenun
tiempo mayor de indagacion.

- Hubo mucho tiempo en que yo no sabia lo que queria
hacer, sabia que estaba esta fiesta que eraen octubre,y
comencé con estoen elverano. En principiovisitaba los
mercados bolivianos en Buenos Aires, que la mayoria de
lagente de aquidesconoce. La mayoria de los portefios
jaméas a puestoun pie enun barrio boliviano, son lugares
que quedan al borde de laciudad, lagente se mueve en
uncircuito que vadesde su casa a su lugar de trabajo
-que queda generalmente en el centro-yesos bordes
jamas los visitan, sobre todo si esos bordes son pobres.
Empecéairalosbarrios,acomerenesosloslugares, a
hacer compras, no me lo tomaba como una investigacion
sinocomo una actividad, iba a pasear unrato, me daba
cuentaqueno podiairaotrositioteniendoesoen la
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ciudad, me parecia mas interesante estar undiaahique
enaquéllos lugares que ya son demasiado transitados.
Unovaalos lugares cotidianos por obligaciony no por
placer, a mi me estaba resultando muy placenteroira
estos lugares nuevos, asi comenzd mi investigacion,
luego armé miequipo de trabajoy averiguamos sobre
lafiesta, primero pensé seguir alos grupos de baile
delafiesta, empezar a contactarlos. De pronto, nos
encontramos con un ensayo, el primero que sale en

la pelicula, fuimos averloy medicuenta que debia
empezar afilmar, de ahisurgieron otras situaciones
que me pareciainteresantes seguir filmando. Fue en
elmismo rodaje donde me fui focalizando sobre lo que
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gueria contar, de hecho habremos filmado veinte horasy
la peliculaduracincuentay cinco minutos.

-Bueno, eso me llama la atencion, me parece que hay
una seleccién de material muy precisa, son 56 6 partesen
la pelicula, elegiste cosas puntualesy buscaste un orden
narrativo. ; Qué pas6 con la eleccion del material, cual fue
elcriterio?

-Yodetestaba siempre que aparecieran ninosen la
pelicula, por lotanto, el primer criterio paracortarerala
apariciénde unnino, siaparecia un nifnoya me parecia
todo parédico, se hacia protagénicoy se convertiaenuna
especiedefarsa. Lo primero que descarté del material

I

= Tenaris



Fundacién PROA

fueron lasescenas con ninos. Eso es mas anecdético. En
realidad, fue muydificilel trabajo porque llegué al montaje
sin saber quéibaahacer, por supuesto queelorden
quetiene ahorano lotenia pensadocuando me sentéa
trabajar, fue apareciendoenel montaje. Lo primeroque
hayenundocumental es una seleccion del material viendo
quéesloquesalié mejorysobretodointentarde encontrar
momentos que sean reveladores, lo mismo que sucede en
una peliculadeficcién, cuando unove unaescenatratade
que laescenatenga unvaloren simismoque noseasolo
unengranaje enunatramasino gue tenga un peso, que
revele algo. Eso mismo pasaba con esos momentos. Para
mieraimportante rescatar en la seleccion de material

los momentos en que yoenelrodaje me sentiparte de

algo ligeramente excepcional. Muchas veces unoc esta en
unasituaciény le gustaria que otras personas estuvieran
presentes paracompartir lo que estasviendo, yo tuve la
suertede tener unacamaraenesos momentos. Entonces,
la seleccion de material erarescatar esos momentos.

- Llamala atenci6n el tema de lo excepcional, los
momentos de verdad no son a primera vista legibles,
cuando unorecapitula se da cuenta que hay una mirada
que se posb en ese tipo de momentos que son muy
reveladores con respecto a lacomunidad, a lavivencia,

son signos muy potentes como la comunidad boliviana en
Argentina. La pelicula sorte6 bien ese peso.

-Bueno, esoes porque no me planteé hablar sobre la
comunidad bolivianaen Buenos Aires. Miidea fue ver como
lapeliculaibaahablarsobreeso.Creoqueeseeselgran
problemadelcine social ydel cine politico, que parten con
unaidea,encambio, laideaesla pelicula, miideaprevia
sobreeltemaanadieleimporta, por eso muchas veces
pienso que las entrevistas son unpocoinutiles, loque
importaesloquedicelapelicula. Loqueyodigo, loque
pienso, por quiénvoto, aquién leimporta. Pero me parece
que cuestamuchoinstalareso, laideade que el directorno
importa. Loqueimportaeslatramaque arman sus peliculas,
perono loqueeldice, piensa, susintenciones, claroque
puede serinteresante paracomparar otener un punto
dereferencia, peroendefinitivaaquiénleimportaloque
pensaba cualquier artistaen la historiade lahumanidad, lo
queimportasonloquedicenoloque piensansusobras. Si
unotieneen cuentaesoantesde hacer una peliculaestodo
mucho mejor, porque uno notrata de ponerenescenauna
ideapreviasinoque unobuscaesaidea. Trabajode lamisma
maneraen laficcion,eneldocumentalyen laliteratura.

- Esinteresante constatar que en Copacabana existe
untrabajo completamente distinto de los tiempos, al que

Copacabana. Dir. Martin Rejtman. Argentina, 2007. 56’
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sedaenelrestodetufilmografia. De hecho, td mismo
sefalas en unaentrevista sobre “Los guantes magicos”
que evitabas los tiempos muertos, que en tus peliculas
sucedian muchas cosasy muy rapido. En este caso pasa
lo contrario, la contemplacion de esos acontecimientos
particulares se logra precisamente a partir del tiempo
lento. ;Coémo ves este trabajo de latemporalidad?

- Laverdad es que nolo habia pensado, la observacion
escierta. Lostiempos en Copacabana, sobre todoen la
segunda parte, tienen una construcciéon muy pausada,
como no habian acciones demasiado concretas me dejé
llevar porel gusto de la contemplacion. Enlas peliculas
deficcidon, en cambio, las acciones son muy concretas
ycuando termino de ver acciones, por lo generalnome
interesavernada, quierover laacciénynadamas. Eneste
caso, en la segunda parte hay momentos poco concretos,
como la construccién de la fronteray ahime dejé llevar por
el gustode mirar esas situaciones.

- Hay también ausencia de abordaje de personajes,
¢Esolotenias pensado desde el principio?

-No, de hecho me preocupaba un poco, cuando estaba
apuntodeterminarla pelicula me excusaba ante futuros
espectadoresdiciendo: bueno, no hay personajes, no hay
historia, no hayvoz en off, no hay nada, se van aaburrir.
Pero, no me interesaban los reportajes porque lo que
estaba mostrandoya era suficientemente elocuente. De
hecho hice un parde reportajes-al chofer del micro, al
gendarmede lafrontera-, pensando mas en usar lavoz
que laimagen, porque me gustd mucho lo que sucedid con
elalbumde fotos, que fue una situacién muy espontanea.
Buscaba otros momentos asi, necesitaba lavoz, perolas
entrevistas convencionales le restarian peso a la pelicula.
Todo parte deciertaconfianza, elcineyelarteen general
tienen que partirde cierta confianza subyacente que tiene
que existir porque sino, no puedes hacer nada, es casi
instintivo, es unaespecie de creenciade que loque uno
esta haciendovaaseralgo, de que todo eso se convertira
enunanarracion. Enuna pelicula deficcién es mas facil
porque tienes el guion, peroen undocumental como
esteenelqueyo particasisin nadateniaque confiarque
todo finalmente armaria unanarracion, laconfianza se
afianzaba cuandoencontraba escenas que me gustaban,
en muchos momentos pensé que no tenia pelicula.
lgualmente trabajé con mucha libertad, siempre lo he
hecho asi, me imagino que es porque siempre trabajo con
pocodinero.
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- Enunaentrevista dijiste que en un punto el objeto
podria haber sido otro, incluso podrian haber sido otros
personajes, ;qué pasacon esavariante, con lavariante
delobjetoylamirada?

-Muchasvecesyoibasin lacamaraaconocer loque
sucediayen ese momento pasaban cosas muy especiales
yyo lamentaba no poder registrarlo. Sinembargo, cuando
volvia con lacamara sucedian otras cosas especiales que
sipuede filmar, siempre suceden cosas especiales, lo que
cuentaesqueauno leresulten especiales. Me parece que
enundocumental uno siempre cree que se esté perdiendo
algo, que se esta perdiendo lo mejor, pero lo mejor también
vuelve a suceder. Otras cosas vuelven a suceder, lo
excepcional es algo que se repite aunque sea particular,
notiene quever con el objeto sino con poder captarun
momento determinado. La maneradeveruordenarlas
cosastiene un peso muy grande en mi peliculayenmi
manerade trabajar.

- Coémoinscribes esta pelicula con respecto a las
otras?

- Siendo una peliculaenque nohay un guién, creoc que
seven los mismos rasgos estilisticos. Enellaseve méasla
crudezadelestilo,es masdesnuda, el estiloestamas a
lavista. En mis peliculas de ficcién donde hay unatrama
que sevuelve cadavez mascomplejael estilo se diluye
mucho, esta ahipero completamente diluido, pasa mas
desapercibido. Aca comono hay unatramamasclarael
rasgo estilistico predomina.

- Muchos le exigen ciertas caracteristicas particulares
alos documentales que en este caso tl pasas por
alto, ;Has tenido algiin acercamiento con ese tipo de
discusiones a partir de Copacabana?

- Paramiesté peliculanoes undocumental, yo no
creoenesadiscusion. Eldocumental como esta no existe
porque desde el momento en que existe concienciade
unacamara, que la hay siempre-yaseadeunladoo
deotro-, esa concienciayaimpugna la objetividad del
documentalque esloque los puristas quieren defender,
esaobjetividad sinintervencion no existey al no existir eso,
todaladiscusion sobre eldocumental esinutil. Estaesuna
pelicula de ficcion hechaconelementosreales, envezde
estarhechacon actores esta hecha con cosas que estan
ahiyqueyoorganizo paralacamarade todos modos.
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Los guantes magicos
Martin Rejtman

Argentina, 2003. 90 min.

Direccion Martin Rejtman

Guién Martin Rejtman

Producida por Rizoma Films

Sonido Gabriel Fernandez Capelloy Dlego Vainer
FotografiaycamaraJosé Luis Garcia

Elenco Gabriel “Vicentico” Fernandez Capello, Valeria
Bertuccelli, Fabian Arenillas, Susana Pampin, Cecilia
Biagini, Diego Olivera

Sinopsis

Alejandroes un taxistade unostreintay cincoanos
que se encuentrade prontoen medio de separaciones,
cambios climéticos violentos, riqueza subita, personajes
que quierenvolver aArgentina, otros que quierenirse
para siempre, guantes magicos, musica ensordecedora,
empobrecimiento repentino, incontablesviajes al
aeropuerto, una nuevarelacion, depresiones extremas,
adiccionesdiversas... Nada de esto parece afectarle
demasiado. Enrealidad, lo Unico que verdaderamente le
importaes suRenault 12.

Sobre la pelicula

Horacio Bernades. “El mundo méagicoy misterioso
de Martin Rejtman, en San Sebastian”. En Pagina 12.
19/9/2003:

“.Noseraqueelcochetehablaavos, queesta
queriendo decirte algo?”, le pregunta Ceciliaa Alejandro
en Los guantes magicos [...]. Producida en buena medida

gracias al aporte de companiasy fundaciones extranjeras,

Los guantes magicos representa una nuevainmersion
eneluniverso solitario, melancélicoy esperanzadamente
desencantado de Martin Rejtman. Como en Rapado y
sobre todo Silvia Prieto, la mirada generacional vuelve a
imponerse, ahora sobre un grupo de cuarentones o casi.
Elgrupo protagonico se integra estavez con Alejandro, el
remisero mas triste del mundo (primer papel principal de

Gabriel Fernandez Capello, méas conocido como Vicentico),

suex novia Cecilia, firme clienta de ladepresion (Cecilia
Biagini), Valeria, azafata new age (Valeria Bertucelli,
mujer de Capello enlavidareal), la parejaintegrada porel
entrepreneur & rockero tardio Pirana (Fabian Arenillas) y
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suabrumadora esposa Susana (Susana Pampin), un actor
porno (Diego Olivera) y un paseador de perros, cautivo de la
farmacopea psicotrépica (Leonardo Azamor).
Lasoladescripcionde los personajes hablaya del
fuerte componente sarcastico que distingue al nuevo
film de Rejtman, cuyainclinacion a la microantropologia
social se ve reforzada aqui, redondeando algo asicomo
unfrescodisimulado sobre la Buenos Aires 2003. Como
decostumbre enelrealizador, esta mirada totalizadora
seencubredetrasde unaire casual que es séloaparente.
Pequeno tratado sobre las manias, rituales caseros e
inofensivas zonceras de una clase media en decadencia,
Los guantes magicos despliega todo un abanicode
objetos demodé, desde el Renault 12 que maneja
Alejandro (obsesionado por un ruidito en el motor) hastael
televisor marca Drean en el que Cecilia mira unaviejisima
presentaciénde Ledn Gieco.
Comoesreglaenelrealizador de Silvia Prieto, el
absurdo sefiltraaquitantoen losdialogos (“De 25
argentinos que fueron al spa, 19 eran de sagitario”,
informa Valeria) como las situaciones (Piranatortura
acadaunode susinvitados con unas grabaciones
literalmente ensordecedoras; el actor pornonodeja
dormiraAlejandro por sumaniade entrenar las 24 horas
deldia). Perotambién gracias a la serie de transferencias,
contagiosy permutaciones que se producen sin cesar
entre los personajes, y que generan la sensacion de
quetodoesreversible. El resultado es graciosisimo,
tristisimoy también —talvez sea ésta la gran novedad de
Los guantes magicos— de una no por disimulada menos
emotiva cercania hacialos personajes. En este sentido,
todas las escenas —brevesy mudas—en las que Vicentico
bailafelizenanénimas discotecas, hablan mas sobre
las esperanzasy deseos del remisero que cualquier
parrafada, de esas que serianinconcebiblesenuna
pelicula de Rejtman.

Diego Lerer. “Busco auto (y/o pareja)”. En Clarin.
27/5/2004:

Elremise de Alejandrono funciona, lo que sedice,
demasiado bien. Sinembargo, eltipoloadora. Esun
Renault 12, claro, simbolo de una decaida clase media
que lo utilizaba como baluarte de unacierta solidez
econémicay unarelativamente segura expectativade
ascenso social. Alejandro, aestaaltura, lousacomo
remise.Y mas tarde debera tristemente deshacerse de él.

Bien se podria hacer un estudio sociologico sobre la
relacion de esa especifica marcade autos francesay la
clase mediaargentina. Pero el director de Los guantes
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magicos, Martin Rejtman, prefiere simplemente que sirva
de metéaforay sustento paraunacomediadisparatada
yalavezamargaenlaqueexploranosoéloloscambios
culturalesy ladesesperacion econémicade la clase media
argentina durante los anos ‘90 (el abandono de los modelos
seguros de ascenso por la fascinacion delacancha

de paddle, el “parripollo”y, en este caso, “los guantes
magicos” importados) sino la infinita soledad —depresion,
enfermedad, tristeza— que dejacomo residuo ese modelo
de supervivencia salvaje.

SiAlejandro (Gabriel Fernandez Capello, alias Vicentico)
pone sus pocos recursos econdémicos en lailusion algo
banalde hacersericoimportando guantes de Hong Kong,
también hace algo similar con suvida sentimental. Una
historia se acabay, sindemasiadas expectativas, el
hombre se sube a otra, cuyo destino estan incierto (o mas)
que laprimera. Alfinal, resulta mas emotivo verlo buscar su
autoqueasu pareja.

Los personajes de Los guantes magicos (la azafata
gue encarna Valeria Bertucelli, el actor porno que
hace FedericoOlivera,ylosdemas que secruzanenla
complejatramadel filme) atraviesan un momento en sus
vidasdonde quedaclaroque algo termina, que algo no
funciona, y que todo lo nuevo que surge tiene poquisimas
posibilidades de llegar a buen puerto.

Alejandrono se queja. Alcontrario. Va por lavida
con lapesadez subida alaespalda, con supequeno
sueno cotidiano de tomarse un whiskyy disfrutar (o
algo parecido) saliendo a bailar ala noche mientras a
su alrededor se tejen suenos de cabotaje, se consumen
copiosas cantidades de antidepresivos (ademas de
problemas devista, oidoy otros varios) y se viven historias
deamorcomo sitalcosa...

Ensutercerlargo, Rejtman lleva aln més lejos su
personal estética que combina unaenorme cantidad
de acontecimientos contados con un minimo de
movimientos de camaray gestos, y una gran cantidad
de dialogos (mondlogos sucesivos, habria que decir)
gue ocultan mucho méasdeloquedicen. Esunestilotan
personal comoinimitable que se despegatambién de
casitodo el Nuevo Cine Argentino que lo tiene como uno
de sus grandes baluartes.

Los guantes magicos demuestra que se puede
combinar precisién narrativa con humanidadyternura,
profundidad conceptual conliviandad anecdéticay
entregarunaserie de trabajos actoralesimpecables
alejadosentodo momentodellucimiento personal. La
triada Rejtman-Vicentico-Bertucelli parece poseer la
clave para hacerungrancinesintraicionarsey sin ser
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condescendientes con laplatea.Yentiemposenlosque
el “modelo narrativo Unico” parece imponerse en todo
elmundo, eso es un motivo de celebracion. Con eso, un
whiskicito, una bola de espejosyuntemade New Order
alcanzay sobra.

Diego Brodersen. “Los guantes magicos”. En Rolling
Stone. Marzo 2006:

Apesardecargarconel pesode apenas tres
largometrajes en sumorral, Martin Rejtman es —qué dudas
caben-unode losreferentesineludibles de larenovacion
generacional delcine argentinoreciente. Su esfuerzomas
cercanoeneltiempo continlia unablsqueda estilistica
gue naciaen Rapado (1992)y se habia profundizado en
Silvia Prieto (1999), pero los intimos puntos de contacto de
esta Gltima con Los guantes magicos (2003) no se agotan
enelusodelosmismosactoresyelrecurrenteideariode
puestaenescena. Existe un universo Rejtman, marcado
por ese solapamiento de tonos que roza la mondtona
yangustiante existencia de sus personajes. Aquiun
Vicentico-remisero, estoico ante su propia decadencia,
intenta sobreviviren una Buenos Aires poblada de Renault
12.Lode Rejtmaneslacomedia, perounacomedia
quebrada por la melancoliay laevidenciade los suenos
gue nunca podranrealizarse, ese perfil del ser nacional
que padecemos en su tragica comicidad. Laargentinidad
flacida.

Links

http://www.paginal2.com.ar/diario/
espectaculos/6-25630-2003-09-19.html
http://old.clarin.com/diario/2004/05/27/
espectaculos/c-00701.htm
http://www.rollingstone.com.ar/784681
http://www.emol.com/noticias/
magazine/2004/09/29/159752/los-guantes-magicos-
sorprenden-en-valdivia.html
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Silvia Prieto
Martin Rejtman

Argentina, 1999. 92 min.

Direccion Martin Rejtman

Guion Martin Rejtman, con algunos personajesy
situaciones de lanovelade Valeria Pavan
Producida por Rizoma Films

Sonido Gabriel Fernandez Capello

Fotografiay camara Paula Grandio

Elenco Rosario Blefari, Mirta Busnelli, Valeria
Bertuccelli, Gabriel “Vicentico” Fernandez Capello,
Marcelo Zanelli, Susana Pampin

Sinopsis

Alcumplir 27 anos, Silvia Prieto decide cambiar de
vida, dejarlamarihuanaybuscaruntrabajo.Conel
primer sueldo, Silvia se vaa Mar del Platay conoce a un
turistaitaliano que la deja con una preocupacion: existe
otra Silvia Prieto que luego, cuando las casualidades
hayan acomodado alos personajes, seranvarias Silvia
Prieto méas, personalidades diversas en mundos diversos
que comparten el mismo nombre.

Entrevistaconeldirector

Por Alan Pauls. “Laimportancia de llamarse Silvia
Prieto”. En Radar/Pagina 12.23/5/1999:

[...] Familias. “AMarcovich no lo veia hace veinte afnos.
Elotrodia, pegado al mensaje de Burman, que me conta-
bacoémo eraelasunto de nuestro parentesco (nuestras
familias paternas eran de Las Moscas, en Entre Rios),
habia otro de Claudio Gabis, que también es primo mio,
diciéndome que estaba en Buenos Airesy que queria que
nos encontraramos. Creo que Silvia Prieto habla de eso,
de unafamiliaextrana, node sangre. De como gente que
sellamaigual forma parte de una misma familia. Una de
las Silvias Prieto de la pelicula le dice a otra: ‘Tendriamos
gue tutearnos: después de todo somos casi parientes’.
Entodolo que hago pasa eso. También en mis cuentos.
Entre los personajes siempre hay como un parentesco
que noes un parentesco. EnVelcroyyo, porejemplo, hay
un padreydoschicasalasque élllama‘mellizas’ (pero
no son mellizas), y unatiene un novio con el que, al final,
el padre termina compartiendo el departamento, como si
fueran padre e hijo”.

= Tenaris b s
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Nadamaéasque unnombre. “Enelcasode las Silvias Prieto
no hay nadaquelasuna. Séloelnombre, que escomoun
artificioestlpido. Eslanada. Porque elnombreesloquete
pusieron. Loquetevinoencima. Estodoyesnada. Site pre-
guntan quién sos, lo primero que sos es elnombre que tenés,
peroal mismotiempoelnombre eslo menos personal que
tenés, porque podés compartirlocon tanta gente... Alfinalde
la pelicula, conlasentrevistasalas Silvias Prietoreales, mi
ideaeraver qué pasacuandoauna personase le pregunta
quiénes. Nada. Nodicen nada. Soy tal, tengo tantos anos,
vivoentallugar, mecasécontal...Elresumendetuvidaesla
nadamasabsoluta. O porlomenosesloqueyoencontré”.

Y nada menos. “En la parte documental de la pelicula,
las Silvias Prieto empiezan a hablar de nombresydicen:
‘Las Victorias son bravas, las Silvias son mas tranquis’.
Generalizan, como pensando que el nombre soloya hace
que la personatenga determinadas caracteristicasy algo
capazdeunirlaaotras personas. Es muyraroeso. Seen-
tiende que, no sé, todos los de Capricornio... Pero que las
Silvias, por el nombre... Es muy raro como pensamiento. A
minunca se me hubieraocurrido”.

Sosias. “Saber que hay otro que tiene tu mismo nombre
escomoenterarte de que hay alguien que tiene tus mis-
mos genes. O que enalguna parte hayalguienigualavos.
Unoestatanidentificadoconsunombre...”

Laeconomiadel mundo Rejtman. “En la peliculano hay
personajes que formen comunidad. Los Gnicos son las Sil-
vias Prieto alfinal, aparentemente, pero justamente Rosario
Bléfari, que hace de la Silvia Prieto protagonista,novaaesa
reunion. Y Mirtha Busnelli, la otra Silvia Prieto de ficcion,
escomo unaextraterrestre dentrode ese grupo. Cuando
aparece es como si se estuvieratocando otranota,comosi
ahientrara otromundo. Poralgoes la actrizmas profesional
detodas. Enlapelicula hace lamadre de Maria Fernanda
Aldana,queeslacantantedelgrupo ELOtroYo. Larelacion
estotalmente improbable, peroal mismo tiempo Maria Fer-
nanday Mirtha Busnellison los dos personajes mas ‘reales’
delapelicula: Maria Fernanda hace de ellamisma —cantante
deungrupo-yMirtha, cuando aparece, es Mirtha Busnelli.
Enunpuntoesella. EsLaActriz. Despuéslo que hay sonrela-
cionesintercambiables. Walter, el preso del final, reemplaza
al personaje de Vicenticoen su relacion con Rosario; ocupael
mismo lugar, es como sifuera el otro. Y hay objetos que ocu-
panellugarde personajes, nombres de cosas que son nom-
bresde personajes. Todo es medio intercambiable. Ya pa-
sabalomismoenRapado, creo. Mas leve, tal vez: unamoto
grande que se cambiaba porunamaschica... Perosiempre
hay una cuestion de equilibrio. Mientras haya un equilibrio,
estatodoenorden. Adentro puede pasar cualquiercosa’.

prensa@proa.org
[54 4117 4104 1044



Fundacién PROA

i
Silvia Prieto. Dir. Martin Rejtman. Argentina, 1999. 92’

Demasiado. “Me gusta que mis actores hablen de de-
terminada manera, digan determinadas palabras,yque
nodigan nihagandeterminadas cosas. Establezcoreglas,
yapartirde esas reglas todo forma parte del mismo juego.
Me doy cuenta de cuéles son cuando escribo unaescena.
Porlo general son cosas negativas. Hay unaregla cuando
pienso: ‘No, esto es demasiado’. Pero al mismo tiempo la
pelicula es muy excesiva. Porlo menos al lado de Rapado.
Hay muchas cosas, muchas acciones, muchodialogo,
cosas bastante increibles. Pero entodo eso hay también
mucha medida”.

[...] ELmundo segtin Rejtman. “En mis peliculas no hay
ni pobres niricos. Rapado hablaba sobre la clase media.
Mas bien erauna pelicula media. Personajesentre la
adolescenciay laedad adulta, niricos ni pobres: todoera
medio. En Silvia Prieto pasalo mismo. Aunque todo esta
un poco mas exagerado, mas acelerado, los personajes
tienen méas matices. Lo medio también tiene que verconla
ideade quetodaslascosastienenunvalorsimilar. Laidea
Tenedor Libre’. Elmundo de Silvia Prietonoes el mundo
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donde estan los pobresylosricos. Eselmundodonde
esta estagente. Nadamas. Nocomeneneltenedor libre
porgue son pobresy notienen otraopcion. No hay otra
opcién porque estaneneltenedorlibre.Y noesque ‘van’al
tenedor libre: estan en eltenedor libre. Nunca ‘van’; no hay
transicion. Nohay justificacion social o sociologica para
esascosas”.

[...]Literal. “Todas las escenas de Silvia Prieto estan
pensadasen funcién de la historia, los personajesola es-
téticade lapelicula, noenfunciéndela‘época’. Laescena
de ladiscoteca, porejemplo, ya estaba asienelguion: la
discoteca es una pared blancacon luces de colores que
semueven,y los personajes bailan solos, sinningin extra
alrededor. La peliculaes literal: discoteca es discoteca, asi
comotenedorlibre es tenedor libre. Antes de ver cada res-
taurante hay un cartelquedice que esuntenedor libre. La
carcelesunplanodelacéarcelynadamas. Lagentedice:
‘Eltemade la peliculaeslaidentidad’. Paramieltemadela
peliculaesellenguaje,entodocaso,ylaliteralidad delas
cosas. Incluso las citas de otras peliculas son literales. [...]

Tenaris
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Links

http://www.paginal2.com.ar/1999/suple/radar/99-05/99-05-23/notal.htm
www.rollingstone.com.ar/libros/pdf/prieto.pdf
http://www.asaeca.org/imagofagia/sitio/index.php?option=com_content&view=article&id=63%3Acritica-de-la-
representacion-estetica-realismos-y-nuevo-cine-argentino-esteban-di-paola&catid=34&ltemid=55
https://docs.google.com/viewer?a=v&g=cache:Ype8yl2MOQQJ:hispanicissues.umn.edu/assets/doc/13_DEPE-
TRIS.pdf+&hl=es&pid=bl&srcid=ADGEESggjhOnkoz4ebau1gJo606vI0ZcR78MHFQVS7YMu-iaybrVoYEOoRttKArd-
2PmgUagVeVb_MiDKBirvJgHsRg_gOInzE8K|fTP_HX34S9A76cstzM4rug7WetRagzZKztBvtbh&sig=AHIEtbSpCaMJS
ReUUVR-YFnsK6A08BYdNg&pli=1
http://www.museointernacionaldechile.cl/blog/2011/08/24/arte-cinematografico-e-identidad/
http://hcl.harvard.edu/hfa/films/2010aprjun/rejtman.html
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