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Por primeravez, Fundacion Proa es sede del
BAFICI, en sudécimo terceraedicion,ycon la
proyeccion de unode los documentales mas
importantes de la historia de la humanidad:
EL JUICIO EN NUREMBERG. [La Restau-
racion de Schulbergy Waletzky], de 2009.

Realizado originalmente entre 1945y
1948 por Stuart Schulberg para registrar el
proceso legal contra los crimenes de lesa
humanidad cometidos por el nazismo, la
recuperacion promovida por su hija, la pro-
ductora Sandra Schulberg, y por el reali-
zador Josh Waletzky, actualiza, tras mas
de seis décadas, un registro de indudable
densidad histérica.
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Enelmarcodelaseccién “Clasicos mo-
dernos”, Proa se suma al Festival para pre-
sentar exclusivamente un materialinédito,
y apoya la visita especial de Sandra Schul-
berg a BuenosAires.

Desde el miércoles 6 al domingo 17 de
abrilde 2011, con sede centralenelcomplejo
decines Hoyts Abasto, yensalas dedistintas
zonas de la ciudad de Buenos Aires, BAFICI,
el evento cinematografico mas destacado
del pais, dirigido por Sergio Wolf, reunira en
su programacion 426 peliculas nacionales e
internacionales, en 22 salasdelas 11 sedes,
y através de sus competencias oficiales, re-
trospectivasy secciones tematicas.




ELJUICIO EN NUREMBERG. [La Restau-
racion de Schulbergy Waletzky] fue el docu-
mental oficial del gobierno norteamericano,
exhibido en Alemania durante la campana
de“desnazificacién”en 1948y 1949,y nunca
exhibido en Estados Unidos nien el restodel
mundo. El documental focaliza el testimo-
nio de los fiscales internacionales y el modo
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en el que presentan sus pruebas contra los
criminales de guerra. De él surgieron los de-
nominados “principios de Nuremberg”, que
forjaron la base de todos los juicios poste-
riores por crimenes contra la paz, crimenes
de guerraycrimenes contra lahumanidad.
Con los anos, el negativo original y las
pistas de sonido se perdieron o fueron des-
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truidos. Entre otros valiosos mecanismos
de restauracion, Schulberg y Waletzky in-
corporan elaudiooriginal de los acusadosy
los fiscalesy potencian uno de los alegatos
mas contundentes del cine documental de
todos los tiempos.

Como todos los anos, BAFICI ofrece a
los asistentes y participantes actividades
especiales que vinculan al cine con otras
disciplinas artisticas: recitales, presenta-
ciones de libros, clinicas, ciclos gratuitos
decineinfantil (“Baficito”) yde cine adulto al
airelibre, encuentros de perfeccionamiento
y rondas de negocios, como “Buenos Aires
Lab”, “Talent Campus”e “Industry Office”.

Desde 1999, el festival constituye uno
de los encuentros internacionales de cine
mas prestigiosos del mundo. En 2010, el
nUmero total de concurrencia alcanzé la
histérica cifrade 280 mil personas.

Sinopsis

EL JUICIO EN NUREMBERG
[La Restauracion de Schulberg y Waletzky]

Los primeros juicios de NUremberg mar-
caron el primer empleo sistematico de pe-
liculas como evidencia en un tribunal. Uno
de los encargados de recorrer Alemaniaen
busca de registros filmados del horror nazi
fue Stuart Schulberg —cuyo jefe en el Ejérci-
toerauntalJohn Ford—, quien compilé todo
endos documentales, El plan naziy Campos
de concentracion nazis, centrales para la
estrategiade lafiscalia.

Schulberg también tuvo a su cargo la
creacion de Niremberg, la pelicula oficial,
tarea paralaquedispusodeapenas 25horas
filmadas en los diezmeses que duré el juicio.
Susoluciénfueinmejorable: cruzarel “drama
de corte” con aquellos registros que habia
recopiladoy que desmentian crudamente la
defensa de los jerarcas. Pero —paradojas de
la Guerra Fria—los propios norteamericanos
se encargarian de mantener al film invisible
durante décadas. Objeto de una cuidadosa
restauracion por parte de la hija de Schul-
berg, Sandra (de larga trayectoria como pro-
ductoraindependiente), y el documentalista
Josh Waletzky, Niremberg finalmente puede
ser apreciada entoda sumagnitud, tanto his-
toricacomo cinematogréafica.
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Fichatécnica

Titulos originales (Inglés y Aleman)
NUREMBERG: ITSLESSON FORTODAY
NUERNBERG UND SEINE LEHRE

Titulo internacional (Inglés)
NUREMBERG

[The Schulberg/Waletzky Restoration]
Tituloen Espanol

EL JUICIO EN NUREMBERG

[La Restauraci6én de Schulbergy Waletzky]
Paises

Estados Unidos/Alemania

Ano

1948 (pelicula original)

2009 (restauracién)

Duracion

78’

Formato original

35mm

Aspect Ratio
1:33
Color/B&W
B&W

Director

Stuart Schulberg

Guidn

Stuart Schulberg

Cinematografia

U.S. Army Signal Corps & German Reich
camera teams

Edicion

Hans-Otto Borgmann

Productores originales (1948)

Pare Lorentz y Stuart Schulberg
Compania original de produccion

U.S. Department of War (Departamento
de Guerrade

los Estados Unidos)

CREDITOS PARA LA RESTAURACION
Co-Creadores de la restauracion
Sandra Schulberg y Josh Waletzky

Productores de la restauracion
Sandra Schulberg, Productora
Leon Constantiner, Productor Ejecutivo

Narrador para la version en espanol
Julio Solorzano Foppa
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Its Lessou Jor Today

[The 2009 Schulberg/Waletzky Restoration]
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La decisidon de
utilizar pelicula en el
Juicio en Niremberg

Elprimer juicioen Nuremberg (formalmente
conocido como el Tribunal Militar Interna-
cional) fue convocado el 20 de noviembre de
1945 en Nuremberg, Alemania, para juzgar a
lacupulade jerarcas Nazis. El veredicto fue
dadoel 1°deoctubre de 1946. Ellider quere-
llante de los Estados Unidos fue el Ministro
de la Corte Suprema de Justicia Robert H.
Jackson. Durante la preparacion del juicio,
Jackson tomé la histérica decision de utili-
zar peliculay fotografiacomo evidencia para
condenar a los Nazis. Pero estas peliculas
debian primero serencontrados. El General
William (“Wild Bill”) Donovan propuso enton-
ces que su Oss Field Photographic Branch a
cargodeldirector John Ford haga el trabajo.

La busquedade los
rastros Nazi

Un equipo especial (el 0SS Field Photogra-
phic Branch/War Crimes Unit) fue formado
paraeste proposito. Los hermanos Buddy

Stuart Schulberg, hijos del anterior geren-
te de la Paramount B.P. Schulberg, fueron
asignados a este equipo especial que fue
enviado entonces a Europa (para un listado
completo de este equipo de produccién
que incluyé al editor de Niremberg Joseph
Zigman por favor vaya a www.nuremberg-
film.org

Sabotajey éxito

La buUsqueda de peliculas incriminatorias
fue conducida bajo una enorme presién
de tiempo, y este equipo fue encontran-
do sabotaje a lo largo de esta busqueda.
Encontraronunavez dos latas de pelicula
todaviaqueméandose y comenzaron a sos-
pechar de que sus dos editores alemanes
filtraban informacion. Pero justo a tiempo
para el comienzo del juicio, hallaron evi-
dencia fundamental que, en colaboracién
con el equipo de abogados de Jackson,
lograron editar en una pelicula de 4 ho-
rasde duracion para ser proyectadaen la
saladeljuicio, llamada “El Plan Nazi”, que
documentaba el aumento de poder del
partido Nazi. Jackson también presen-
t6 su compilacion de 1 hora de duracién
de los Campos de Concentraciéon Nazi,
dirigida por los liberadores britanicos y
norteamericanosy que sacudi6 a la corte
cuando fue proyectada el 29 de noviembre
de 1945.

El Juicio en Nuremberg
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Elarresto de
Leni Riefenstahly
Heinrich Hoffman

En el transcurso de su trabajo, Budd Schul-
berg arresté a Leni Riefenstahl en su casa
de campo en Kitzbuhl, Austria, en caracter
de testigo presencial, y la llevo a la sala de
edicion en NUremberg para que ayudara al
equipo de la OSS a identificar figuras nazis
en sus peliculas y en otros materiales filmi-
cos alemanes que habian capturado. Stuart
Schulberg se apoderé6 del archivo fotografico
de Heinrich Hoffmann, el fotégrafo personal
de Hitler,ysetransforméenelexpertoenevi-
denciasen fotosfijasde launidad.

Coémo se hizo Nurem-
berg — La historia
que no fue contada

Registro filmicoy sonoro del juicio

Eljuez Jackson habia pedido que se filmara
eljuiciodesde el comienzo, con un doble ob-
jetivo: 1) mostrarle al publico aleman que los
jerarcasnazis habiantenidounjuiciojustoy
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que, esencialmente, se “habian condenado
asi mismos”;y 2) crear una pelicula para la
posteridad que también ofreciera una lec-
cion perdurable parala humanidad.

El plan era que la unidad Fotografia de
Campo/Crimenes de Guerra de la 0SS en-
cabezada por Ford filmara el juicio, pero sus
integrantes estaban tan ocupados prepa-
rando el material filmico que serviria como
evidencia en NUremberg que tuvieron que
rechazar la propuesta. A Ultimo momento,
la responsabilidad recay6 en el Cuerpo de
Senales y Comunicaciones del Ejército de
los EUA. Los equipos de camaroégrafos fil-
maron solamente 25 horas en el transcurso
de 10 meses, lo cual resultd, méas adelan-
te, un tremendo obstéaculo para el director
Stuart Schulbergy el editor Joe Zigman.

Cémo se creob la pelicula sobre el juicio de
Niiremberg — Un campo politico minado
Enunprincipio, los cuatro aliados pensaban
trabajar juntos en la creacion de la pelicula
oficial sobre el juicio de Niremberg y con
ese propoésito fundaron la cuatripartita
“Documentary Film Working Party (DFWP)”.
Pero los norteamericanos, que habian sido
los principales impulsores del juicio, inten-
taron controlar la produccién de la pelicula
desde el comienzo.

Enelinviernode 1946, Pare Lorentz (di-
rector del sector Cine/Teatro/MUsica de la
Division de Asuntos Civiles del Departamen-
tode Guerrade los EUA) le encargb a Stuart
Schulberg la escritura y la direccién de la
pelicula. Al mismo tiempo, estallaron los
desacuerdos por el control de la filmacién
entre el Gobierno Militar norteamericano
en Berlin y el Departamento de Guerra en
Washington.

En los primeros dias de la primavera de
1947, Pare Lorentz finalmente obtuvo el
control de la peliculay envié a Schulbergy
al editor Joe Zigman a Berlin. Pero Lorentz
renuncid a su puesto poco después, en par-
te como protesta contralos “juramentos de
lealtad” que la Administracion Truman obli-
gabaafirmaralos empleados del gobierno
bajo presiéon de las fuerzas anticomunistas.
Eric Pommer (productor de El dngel azul y
muchas otras peliculas famosas) asumié
entonces el rol de supervisor. Pommer, un
refugiado de la Alemania nazi, habiaregre-
sado paradesempenarse comodirector del
Sector Cine del Gobierno Militar norteame-
ricanoen Berlin.

El Juicio en Nuremberg
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Enlastrincheras

Cuando Schulberg y Zigman empezaron a
trabajar sobre el material filmado, descu-
brieron que estaban terriblemente limita-
dos. Algunos momentos cruciales del juicio
no habian sido debidamente cubiertos. Por
otro lado, se habia grabado un registro so-
noro completo del juicio. Stuart Schulberg
describié asila situacion:

“La mayor dificultad técnica estuvo
relacionada con el uso de los testimonios
originales registrados durante el juicio. Era
importante, si queriamos que la autentici-
dad de la pelicula resultara convincente,
que Goering y sus colegas pronunciaran
sus paupérrimos discursos de defensa
con sus propiasy bien conocidas voces [...]
Para lograrlo tuvimos que rescatar los re-
gistros de los procedimientos protegidos
con parafina almacenados en Nuremberg,
volver a grabar las palabras pertinentes en
filmico y luego sincronizar esa grabacion
sonoracon los movimientos de los labios de
los respectivos acusados [...] Los registros
llegaron desde Nuremberg muchas sema-
nas después del pedido inicial. Volvimos a
grabar los discos en filmico en medio dia,
y aproximadamente un mes mas tarde el
meticuloso trabajo de ‘doblaje’ de las vo-
ces originales de los acusados llegd a su
fin.” (Stuart Schulberg, Niremberg, Boletin
Informativo No. 164, 28 de junio de 1949,
Oficina del Gobierno Militar en Alemania,
Berlin.)

Finalmente, Stuart Schulbergy su edi-
tor no pudieron sincronizar perfectamente
el sonido y la imagen por falta de material
visual. La misma dificultad encontraron
Sandra Schulbergy Josh Waletzky durante
larestauracionde la pelicula.

Losrojos derrotan alos yanquis

La que en un principio estaba destinada
a ser una pelicula de las cuatro potencias
aliadas sobre el juicio de Niremberg habia
quedado en manos de los norteamericanos.
Esto impulsé a los soviéticos a desenten-
derse del DFWP y hacer su propia pelicula
sobre el juicio. La versién soviética, Sud
Narodov (Eljuicio del pueblo), se termind en
1947 y no sélo se exhibié en Alemania sino
también en Nueva York. Variety anunciaba
enjunio: “Los enredos internos del ejército
norteamericano han permitido que los rojos
derroten a los yanquis en la pelicula sobre
Nuremberg”.
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Elestrenoaleman

Stuart Schulbergy Joseph Zigman termina-
ron la pelicula, de 78 minutos de duracion, a
comienzos de 1948 en Berlin. Fue exhibida
por primera vez ante el pUblico aleman en
Stuttgartel 21 de noviembre de ese mismo
ano, en el cine Kamera, y luego en cines de
toda Alemania durante los 18 meses pos-
teriores al estreno. Las encuestas realiza-
das entre el publico mostraron un amplio
espectro de reacciones. Debido al blogueo
soviético de Berlin, la pelicula recién pudo
estrenarse en esa ciudad en mayo de 1949.

Elcambio de opinién norteamericano

La decision del gobierno de los Estados Uni-
dos de no exhibir Niremberg: Its Lesson for
Today es un misterio que se revela poco a
poco, gracias alos esfuerzos de investigacion
de Sandra Schulberg y su equipo. En 1949,
unobstinado periodista del Washington Post
llamado John Norris intenté investigar por
qué el Departamento de Guerra de los EUA
no exhibia la pelicula nitampoco se lavendia
aPare Lorentz paraqueladistribuyera, como
élmismo lo habia solicitado. Norris sospecha-
ba que la exhibicién masiva de una pelicula
que condenaba a Alemania por la comisién
de crimenes de guerra y crimenes contra la
humanidad podriaimpedir la aceptacion poli-
ticay publicadel plandestinadoareconstruir
laeconomiaalemana, unodelos pilares mas
importantes del Plan Marshall parala recupe-
racionde Europa. Paracomplicar todaviamas
las cosas, a mediados de 1948 los soviéticos
habian bloqueado Berlin. La nueva amenaza
era, entonces, el expansionismo soviético.
Mientrasintentaba averiguar lasrazones que
habian llevado al gobierno norteamericano a
censurar la pelicula, Norris especulaba que:
“lalgunos] han sugerido que, entre quienes
detentanel poderen los Estados Unidos, mu-
chos piensan que los norteamericanos son
tan simples que sélo pueden odiar a un ene-
migo por vez. Olvidemos a los nazis, aconse-
jan,yconcentrémonosen losrojos”.

Durante el proceso de restauracion se
encontraron nuevos documentos, entre
ellos uno de Universal Studio que sugiere
que algunos de los funcionarios quisieron
que la pelicula se estrene enlos cines. Pero
la respuesta del estudio Universal fue ca-
tegorica: el “publico que buscaba entre-
tenerse yendo al cine” no toleraria ver las
atrocidades nazis que retrataba la pelicula.
En cualquier caso, Niremberg: Its Lesson
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for Today no fue exhibida en los cines de los
Estados Unidos hastael 2010.

A comienzos de 2011 se encontr6 una
carta fechadaen noviembre de 1948 envia-
da por el secretario de la Armada Kenneth
Royall al juez Jackson (en ese entonces, mi-
nistro de la Corte Suprema): “En este pais no
esté bajo consideracion un estreno general
[de Nuremberg]. Miopinién es que la cues-
tibn va en contra de las politicas y objetivos
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actuales del gobierno; por lo tanto, se con-
sidera que la pelicula en este momento no
tiene ningln valor significativo para la Ar-
maday laNaciénensutotalidad.” La exten-
sa blUsquedade evidencias que probaran el
rol activo del Departamento de Guerraen la
supresion del film dio su fruto. Y lo masim-
portante: la peliculaal finalvuelve a nacer.
© Sandra Schulberg
(Traduccion de TeresaArijon)
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Datos biograficos
de los realizadores
originales

Durante la guerra, el sargento del Cuer-
po de Marines Stuart Schulberg estuvo al
serviciode la unidad Fotografia de Campo/
Crimenes de Guerra de la 0SS encabezada
por John Ford, uno de los cineastas méas
reconocidos de Hollywood. En el verano
de 1945 Schulberg fue enviado a Europa
en busca de peliculas nazis que pudie-
ran servir como evidencia en el juicio de
Niremberg. Su hermano mayor, Budd
Schulberg, se reunié con él poco después
yquedé al frente de un pequeno equipo de
editoresy escritores. Durante un frenético
periodo de cuatro meses, los hermanos
Schulbergy sus colegas recorrieron los te-
rritorios alemanes ocupados en busca de
material filmico y fotogréafico. Las pelicu-
lasy las fotos asireunidas desempenaron
un papel fundamental en la condena de
los nazis durante el juicio. Acto seguido,
Stuart Schulberg escribi¢ y dirigié Nur-
emberg: Its Lesson for Today, el documen-
tal oficial sobre el juicio. Cuando terminé
Ndremberg... en 1948, Stuart Schulberg
produjo — en su rol de director de la Uni-
dad de Peliculas Documentales del Go-
bierno Militar norteamericano en Berlin
— varias peliculas de “desnazificacion”
y reeducacion destinadas al publico ale-
man. A fines de 1949 fue convocado para
dirigir el Sector Cine del Plan Marshall en
Paris, cargo que desempend entre 1950y
1952. Desde 1952 hasta 1956 Schulbergy
su socio francés, Gilbert de Goldschmidlt,
produjeron algunas peliculas en Alemania:
No Way Back (Weg ohne Umkehr), Double
Destiny (Das Zweite Leben) y Embassy
Baby (Vom Himmel Gefallen). Hacia fines
de 1956 Stuart Schulberg se mudé con su
familia a los Estados Unidos para colabo-
rar con su hermano Budd en una pelicula
de la Warner Brothers: Wind Across the
Everglades. Un tiempo después Schulberg
retomo su verdadera pasion, las peliculas
documentales. En 1961 fue nombrado co-
productor del Journal de David Brinkley,
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el primer noticiero de la television, por el
cual gand varios de los premios méas im-
portantes del periodismo televisivo, entre
ellos el Emmy Award. Debido al éxito ob-
tenido fue nombrado productor ejecutivo
de Documentales de la NBC. Alli produjo,
en la década de 1960, muchos de los es-
peciales de noticias méas premiados de la
red con periodistas de primera linea como
David Brinkley, John Chancellor, Ed New-
man, Robin McNeily Sander Vinocur, entre
otros. En 1969 fue nombrado productor
delprograma Today de la NBC, puesto que
mantuvo durante 7 anos y desde el cual
amplié la cobertura de noticias. Schul-
berg colaboré varias veces méas con su
hermano: en la adaptacion televisivay en
la adaptacion para un musical de Broad-
way de la novela What Makes Sammy Run?
de Budd Schulberg, y en From The Ashes:
The Angry Voices of Watts, un especial te-
levisivo que dio a conocer la obra de los
escritores afronorteamericanos que par-
ticipaban en el Watts Writers Workshop.
Stuart Schulberg murié en 1979, a los 56
anos de edad, mientras producia su Gltimo
programa especial parala NBC.

Pare Lorentz: Productor

Pare Lorentz alcanzé renombre como
escritor y director de tres peliculas do-
cumentales, pioneras en su género: The
Plough That Broke the Plains, The Rivery
The Fight For Life. Dado que fueron rea-
lizadas bajo la égida del gobierno de los
Estados Unidos y contaron con el apoyo
entusiasta del presidente Roosevelt, mu-
chos conocen a Lorentzcomo “el cineasta
de FDR”. Lorentz no s6lo trabajé incansa-
blemente para realizar las peliculas, sino
que también se ocup6 de su distribucion.
Al principio debié enfrentar unaenconada
oposicién, liderada por la industria cine-
matogréafica de Hollywood, que mostraba
escéptica en cuanto a la posibilidad de
que las peliculas documentales atraje-
ran un publico masivo. Sin embargo, esos
primeros documentales gozaron de una
gran popularidad. Lorentz abrigaba la es-
peranza de crear una oficina cinemato-
grafica permanente, que dependiera del
gobierno, para poder filmar muchos méas
documentales. Pero, a pesar del apoyo de
Roosevelt, su iniciativa fracasé debido a
los tejes y manejes del gobierno y tam-
bién al recelo de Hollywood ante la idea
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de que continuaran filmandose peliculas
subvencionadas por el gobierno. Durante
la guerra Lorentz fue teniente coronel de
la Fuerza Aérea y filmo peliculas de na-
vegacion y misiones de bombardeo. Des-
pués de la guerra dirigi6 el Sector Cine/
Teatro/MuUsica de la Division de Asuntos
Civiles del Departamento de Guerra de los
EUA.Cuando se tombéla decision de filmar
el juicio de Nuremberg, Lorentz se puso
al frente del proyecto. Debié enfrentar la
encarnizada oposicién de la clpula del
Gobierno Militar del general Lucius Clay,
con cuarteles generales en Berlin, cuyos
integrantes creian ser los méas indicados
para controlar la pelicula. Lorentz final-
mente se las ingeni6 paraimponer a Stuart
Schulberg, el escritor-director que él mis-
mo habia elegido, y lo envi6 a Berlin a to-
mar las riendas del asunto. Frustrado por
la politica de Washington, Pare Lorentz
renunci6 a su puestoen mayode 1947, un
anoantes de que se terminara la pelicula.
En 1949, comprendiendo que el Departa-
mento de Guerra habia abandonado los
planes de exhibir Niremberg: Its Lesson
for Today en los Estados Unidos, solicité
autorizacion alos funcionarios del gobier-
no paracomprarlay exhibirla por sucuen-
ta. Su propuesta fue rechazada y jamas
volvié a producir otra pelicua. Pare Lorentz
murié en 1992, alos 87 anos.

Joseph Zigman: Editor

Joseph Zigman, aligual que Stuart Schul-
berg, eraveteranode la unidad Fotografia
de Campo/Crimenes de Guerra de la 0SS
encabezada por John Ford, y ademés fue
unode los editores de The Nazi Plany Nazi
Concentration Camps. En 1947 Schulberg
lo eligi6 para editar Niremberg: Its Lesson
for Today, que terminaron juntos en Ber-
linen 1948. Cuando regresoé a los Estados
Unidos, Zigman se desempend como edi-
tor de numerosas peliculas — entre ellas
Wind Across the Everglades — y dirigio un
episodio de Flash Gordon producido por
Eric Pommeryrodadoen Alemania. Enlos
anos 60 regres6 a las noticias y los asun-
tos publicos, fue productor y director de
numerosos documentales y reportajes
especiales para la CBS, trabajé duran-
te muchos anos con Eric Sevareid y Chet
Huntleyytambién en el CBS Evening News
con Walter Cronkite. Muri6 en 1996, a los
80 anos.
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Eric Pommer: Supervisor de Produccion
Cuando Pare Lorentz renuncié a su puesto
a mediados de 1947, Eric Pommer asumié
el cargo de supervisor de produccion de
Ndremberg: Its Lesson for Today. Pommer,
unrefugiado de la Alemania nazi, habia re-
gresado a Berlin para desempenarse como
director del Sector Cine del Gobierno Militar
norteamericano. Nacido en Hildesheim en
1889, fue uno de los productores més fa-
mosos de Alemania desde la épocadelcine
mudoy se lo consideraunode los creadores
delmovimiento expresionista aleman. Pro-
dujo peliculas que son verdaderos hitos del
séptimo arte, como Elgabinete del Dr. Cali-
gari(1920), Dr. Mabuse, the Gambler (1922),
Die Nibelungen (1924), Mikaél (1924), Der
Letzte Mann/The Last Laugh (1924), Variety
(1925), Tartuffe (1926), Faust (1926), Me-
tropolis (1927) y El dngel azul (1930), entre
muchas otras. Fue jefe de produccién del
estudio cinematogréafico mas famoso de
Alemania: UFA (antes Universum Film AG,
luego Studio Babelsberg) desde 1924 hasta
1926. EnlaAlemania de posguerra produjo
algunas peliculas notables; pero no pudo
concretar plenamente sus ambicionesy re-
gres6 alosAngeles, donde muriben 1966 a
los 77 anos.

Hans-Otto Borgmann: Compositor

La partitura de Niremberg: Its Lesson for
Today fue compuesta por Hans-Otto Borg-
mann. Durante el proceso de restauracion,
Schulberg y Waletzky se enteraron de que
Borgmann habia compuesto el himno oficial
delaJuventud Hitleriana. Babette Heuster-
berg, investigadora del Bundesarchiv, loca-
liz6 entre los documentos de la Oficina del
Gobierno Militar de los Estados Unidos en
Berlin (OMGUS) la solicitud de empleos de
Borgmann. Cuando el compositor pidi6 su
primer permiso paratrabajar despuésde la
guera, éste le fue negado, presumiblemen-
te porque habia colaborado con los nazis.
Pero un ano después volvi6 a intentarlo y
estavez siobtuvo su Persilschein (un certi-
ficado de buena conducta que lo habilitaba
para trabajar). La revision de los créditos
cinematograficos de Borgmann revela que
trabajé con Pommer en muchas peliculas
delestudio UFAantes de la guerray sugiere
que Pommer intervino para que Borgmann
lograra recuperar su certificado a pesar de
su historial de colaboracion con los nazis.
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Sandra Schulberg: productoray
co-creadora

Sandra Schulberg lleva méas de 30 anos
de carrera como productoray directora de
finanzas en la industria cinematografica.
Paso siete anos en Europa como ejecutiva
jerarquica de American Playhouse/ Pla-
yhouse International Pictures, y desempe-
né unimportante papelen lafinanciaciény
la mercadotecnia de mas de dos docenas
de peliculas de Playhouse, incluidas Yo le
disparé a Andy Warhol, Angeles e insectos,
Amateur, Safey Fool’s Fire, la primera peli-
culadeJulie Taymor. Pasé tres anos geren-
ciando inversiones cinematogréaficas para
Hollywood Partners, una productora media-
ticadeorigenaleman, y fue productoraeje-
cutiva de Letras prohibidas, la leyenda del
Marqués de Sade (nominada al Oscar) y La
gran pelea, ytambién de la primera pelicula
de Adrienne Shelly, I'll Take You There. Bajo
su propio sello produjo Wildrose, de John
Hanson, y Waiting for the Moon (ganadora
del Gran Premio del festival Sundance) de
Jill Godmilow. También fue productora de
Belizaire the Cajun, de Glen Pitre, copro-
dujo Shadow Magic, de Ann Hu, y ayud6 a
recolectar fondos para finalizar My Genera-
tion, una pelicula de Barbara Kopple sobre
Woodstock. Defensora de larga data de las
peliculas del “Off-Hollywood”, en 1979 fun-
do6 el IFP —hoy la organizacion méas grande
de cineastas independientes de los Esta-
dos Unidos — y en 1980 fue cofundadora
de First Run Features. En 2003 comenzé a
interesarse por la conservaciéon del mate-
rial filmico y lideré la tarea de preservary
restaurar las peliculas del Plan Marshall.
Su retrospectiva, Selling Democracy: Films
of the Marshall Plan, fue estrenada en el
2004 en el Festival de Cine de Berlin y ha
sido exhibida en varias ciudades de los Es-
tados Unidos desde entonces. Ha recorrido
seis paises ERP con el apoyo del Departa-
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mento de Estado de los EUA. Esta traba-
jando en una multi-coleccién de DVDs, que
incluye entrevistas con los cineastas del
Plan Marshall. En 2009, con su colabora-
dor Josh Waletzky y sus socios archivistas
en los EUA, Alemania y Holanda, completé
la restauracion de Niuremberg: Its Lesson
for Today, la pelicula oficial del gobierno
de los EUA sobre el primer juicio de Nur-
emberg. Actualmente trabaja en un libro
sobre larealizacion de The Nazi Plany Nir-
emberg: Its Lesson for Today, titulado The
Celluloid Noose.En 2010 lanzé IndieCollect,
una campana para crear un archivo lo mas
completo posible del cine norteamericano
independiente. Schulberg nacié en Paris y
curso6 sus estudios en Swarthmore Colle-
ge. Es Profesora Adjunta en la Escuela de
Graduados de la Universidad de Columbia,
donde dicta clases sobre Financiamiento
de Peliculasy Coproduccion Internacional.
En 1994 recibi6 el Spirit Award del IFP por
su contribucioén al cine norteamericano in-
dependiente.

Josh Waletzky: co-creadory
disenador de sonido

Josh Waletzky es director, editor y escritor
de cine documental, y actualmente dirige
Parting the Waters, una pelicula sobre la
nataciony la segregacion racial en los Es-
tados Unidos. Comenzd su carrera como
editor de sonido del documental pionero
(y ganador del Oscar) Harlan County, EUA.
Suobra, pordemas extensa, incluye lamua-
sica (nominada al Oscar) de las peliculas:
Bernard Herrmann, Image Before My Eyes,
Partisans of Vilna y Sacred Stage: The Ma-
riinksky Theater. Ha obtenido los premios
Peabodyy Emmyy una nominacién al pre-
mio ACE-Eddy por su trabajo como editor.
Waletzky también es un paladin en el mun-
do de la musica klezmery fue candidato al
Grammy por Partisans of Vilna: The Songs of
World War Il Jewish Resistance y por un CD
desuciclodecanciones enyiddish, Crossing
the Shadows.

Julio Solérzano Foppa: Narrador en espanol
Julio Solérzano Foppa es hijo de la escrito-
ray defensora de los derechos de la mujer
Alaide Foppay del ex presidente de Guate-
malaJuan José Arévalo, y fue adoptado por
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Alfonso Solérzano, destacado miembro de
los gobiernos de Arévalo y Arbenz. Posee
una maestria en Historiay se hadedicado a
la produccién de cine, television, conciertos
y festivales. Ha sido también un promotor
artisticoy cultural como factores de desa-
rrollo econdémico en Latinoamérica.

Junto con Rigoberta Menchuy otros fa-
miliares de victimas de la guerra en Guate-
mala, participé en la preparaciony apertura
del juicio contra los principales responsa-
bles de la muerte y desaparicion de miles
de guatemaltecos, abierto en 1999 ante la
Audiencia Nacional espanola.

En los Gltimos anos trabajé en Gua-
temala con diversas organizaciones de
DD.HH. El 24 de noviembre de 2010 abrid
junto con su hermana Silvia Solérzano Fo-
ppa una causa por la desaparicion de su
madre Alaide Foppa, ocurrida el 19 de di-
ciembre de 1980. ELl 8 de marzo de 2011,y
como seguimiento del juicio de Alaide Fo-
ppa, se solicitd ante la Suprema Corte gua-
temalteca abrir una investigacion especial
paraavanzar con el caso. En este momento
se estan preparando los juicios por sus her-
manos MarioyJuan Pablo Solérzano Foppa,
tambiénvictimas de la Guerra.

Sandra Schulberg y Julio Solérzano se
conocen desde hace muchos afos, cuan-
do él produjo “Cabeza de vaca” (1992), una
pelicula financiada por la serie “American
Playhouse” de PBS cuando Schulberg era
lavicepresidenta.
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Proa Cine

Proa Cine desarrolla desde comienzos de 2010 un ciclo que se propone dar a conocer
peliculas de destacados directores latinoamericanos. A partir de diversas experiencias,
trayectoriasy géneros, esta seleccion compone undiverso panoramadel cine indepen-
dientes contemporaneo. El proyecto comenzé con el estreno del documental Copacaba-
nade Martin Rejtman, luego se present6 el Gltimo film de Edgardo Cozarinsky, Apuntes
para una biografia imaginaria y posteriormente el exitoso largometraje Santiago, de
Joao Moreira Salles. Este ciclo continta con la proyeccion del largometraje El vuelco
delcangrejo, de Oscar Ruiz Navia.

Desde 2005, Proa organiza festivales de cine independiente latinoamericano en diver-
sos paises. Desde la primera experiencia en asociacion con el Museum of Fine Arts de
Houston, las exhibiciones se extendieron a Monterrey (México) —en colaboracién conel
FestivalInternacional de Monterreyy la Cineteca local-, Bérgamo (Italia) —en conjunto
con Bergamo Film Meeting—y varias ciudades de Argentina. Uno de los aspectos mas
destacados de las muestras es la seleccion de programadores como Diana Sanchez
(Toronto Film Festival), Monika Wagenberg (Miami International Film Festival), Matias
Mosteirin (productor)y Sara Mazzochi (GaMEC), entre otros.

Proatambién ha desarrollado actividades de formacion cinematograficacomo el Taller
para Desarrollo de Primeras Peliculas (2006-07), coordinado por Enrique Bellande, y
el Taller de Creacion Literaria'y Cinematografico que tuvo lugar este ano, organizado
juntoa TyPA. Estas actividades contaron con tutores como Alan Pauls, Martin Rejtman,
Rodrigo Moreno, Ulises Rosell, Diego Dubcovsky y Daniel Link.

Todas las actividades que realiza Proa Cine cuentan con el auspicio permanente de
Tenaris — Organizacion Techint.




