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“En la pampa las impresiones son rapidas, espasmédicas, para luego borrarse en la
amplitud del ambiente, sin dejar huella.” Ricardo Guiraldes. Don Segundo Sombra.

Las Pampas: Artey Cultura en el Siglo XIX

o Las_Pampas.doc

pég 3

A partirdel 30 de octubre, Fundacién Proa presenta Las Pampas: Artey Culturaen
el Siglo XIX, un conjunto Gnico de piezas reunidas por primera vez en el marco de
una histérica exhibicion. Mas de 500 trabajos de plateria, ponchosy objetos de uso
cotidiano son apreciados en la exhibicion por su extraordinario capital artistico,
el valor de la artesania en plata y los disefios textiles. Bajo la direccién general de
Claudia Caraballo de Quentiny con el diseno expositivo de Luis Fernando Benedit,
Las Pampas... nos permite comprender la diversidad y riqueza de aquella escena
histérica a través de la contemplacion de piezas ineludibles en la conformacién de
unaiconografia de las pampas.

Museos plblicosy colecciones privadas integran el patrimonio que permite recons-
truir los usos y costumbres de una época. La historia, visitada desde la estética del
presente, jerarquiza los valores de las culturas desde sus objetos artisticos y de la
vida cotidiana.

A partirde losrelatos de viajeros e intelectuales —como Lucio V. Mansilla—, la litera-
tura permitié siempre comprender ese periodo. La exhibicion Las Pampas... aporta
un nuevo relato: através de lacontemplacién de los objetos y de su valor estético, nos
atrevemos a imaginar un paisaje poblado por caciques a caballoy mujeres enjoyadas
dominando lainmensidad de la llanura.

Las Pampas... esta organizada en cuatro salas que representan los diversos temas
fundantes de nuestra cultura: la mujer, el caballo, la organizacion socialy politica,
el cacicato, la orfebreria y el adorno como simbolo de poder, junto al poncho con
su riqueza de disenos y alusion a las jerarquias. San Martin, Mansillay el cacique
Calfucuraestan presentes con sus prendas. El poncho de San Martin, cedido por el
Museo Histérico Nacional, propone al espectadorimaginar el cruce de los Andesy los
suenos cumplidos del précer, asi como revivirelmomento en el que Lucio V. Mansilla
protegio suvida gracias al poncho regalado por el cacique.

Desde laescenadelarte, Fundacion Proa propone revisitar nuestra historiay valorar
la riqueza y la creatividad que las diversas culturas produjeron en el pasado. Las
piezas presentes sonimagenes permanentes de nuestro acervo simbélico.

Las Pampas: Arte y Cultura en el Siglo XIX es posible gracias a museos publicos y

colecciones privadas que cedieron sus obras para esta exhibicién, y al auspicio de
Tenaris — Organizacion Techint.
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“En la pampa las impresiones son rapidas, espasmadicas, para luego borrarse en la
amplitud delambiente, sin dejar huella.” Ricardo Guiraldes. Don Segundo Sombra.

Sala1
Las mujeres, fuerza de trabajo y capital politico

o Salal.doc A partirde la mujer, susadornosy el diseno de sus joyas, se inicia la exhibicién Las
Pampas. Las mujeres de los destacados caciques que poblaban el territorio en el
siglo XIX ocupan un lugar de importancia. A través de su ornamentacion, sus deli-
cadas y sutiles joyas realizadas en plata, conforman simbolos que dieron cuenta
del poder econémicoy el capital politico del cacique.

Las piezas de variado y singular disefno eran creadas por un artesanado altamente
profesionalizado, inserto en una economia activa. El platero realizaba joyas impo-
nentes que generaban sonidos a partir del movimiento de la mujer, creando una
musica que era, simultdneamente, alianzay seduccién.

La mujeradornaba con numerosas joyas diferentes
zonas de su cuerpo, cabeza, cuello y pecho. Este
conjunto presentaba una imagen de lujoy poder, y
lazona delcuerpo elegida se destacaba sobre todo
arriba del caballo que, en movimiento, producia un
sensual sonido. Sibien son principalmente de plata,
algunostrabajos se realizaban con monedas, cuen-
tas devidrio de diferentes colores y dedales de ori-
genindustrial horadados, entre otros materiales.

Como senala Carlos Aldunate: “Aunque la po-
sesion de objetos de plata aparece como uno de
los elementos comunes a todo ajuar femenino
durante el siglo XIX, no hay duda que aquellos
se encontraban concentrados en poder de los
principales lonko o caciques|...]. Los viajeros [...]
describen las interminables procesiones de mu-
jeres que van detras del cacique, en ceremonias
y actos publicos, cuyos pectorales, prendedores,
collares, adornos cefalicos, cintas para las tren-
zas y campanillas, todas de plata, producen un
espectaculo y sonido tal, que hacen decir a un
aleman: ‘Eran aquello un chinesco de una banda
de misica de un regimiento’ (Treutler 1861).

Trarilonko, Gargantilla. Plata batida y medallas colgantes. “[...] Hay viajeros que insinGan el uso de ciertas
Col. Privada, Argentina . . .
prendas por una mujer, tales como ‘anillos de pla-
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“En la pampa las impresiones son rapidas, espasmédicas, para luego borrarse en la
amplitud del ambiente, sin dejar huella.” Ricardo Guiraldes. Don Segundo Sombra.

ta anchos de cuatro a seis dedos... en los brazos y piernas abajo de la pantorilla’,
comoindicadores devirginidad (Treuler 1861).” Las joyas acompafaban a la difunta
mujer en sutumba: “Eugenio Robles (1942), relata el funeral de unamujer[...] donde
‘unade las parientes avanz6 ambas manos sobre la fosa, sosteniendo gran cantidad
de joyas de ladifuntal...]’”.

Las mujeres, por las que se pagaban bienes cuantiosos, constituian —aligual que las
cautivasy los ninos— la principal fuerza de trabajo: la labor doméstica, la atencion
de lafamilia, el cuidado de los rebarios, el suministro de aguay lefa, la recoleccién,
el tejido y el hilado eran sus obligaciones. La mujer curtia cueros, confeccionaba
enseres y herramientas en madera y debe acarrear las pertenencias. El cacique
tenia muchas mujeres; todas ellas vivian juntas y cuidaban de la casa mientras él
recorria las pampas con su caballo.

La costumbre de las mujeres de ornamentarse con sus joyas de plata continda en
laactualidad, sobre todo para las ceremonias.

Pectorales. Plata batida, cincelada y repujada. Col. Museo Etnografico “Juan B. Ambrosetti”, Bs. As.
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Sala?

“En la pampa las impresiones son rapidas, espasmadicas, para luego borrarse en la
amplitud delambiente, sin dejar huella.” Ricardo Guiraldes. Don Segundo Sombra.

Espacio socialy territorio politico

o Sala?2.doc

pég 6

En esta sala un conjunto de piezas y objetos de uso cotidiano dan cuentan de las
costumbres de los pueblos originarios en las llamadas pampas. Las piezas, con-
feccionadas en cuero, maderay piedra, muestran lavida diaria en las tolderias en
elsiglo XIX.

“Latolderiafuel...] elambito nuclear de lavida social aborigen [...]. ELsostenimiento
delavidade latolderia se apoyaba en una activa economia de caracter doméstico o
comunal. Es aqui donde se nota méas el impacto del largo contacto con la sociedad
criollaylaincorporacion de elementos de origen europeoy mapuche. Entornoalos
toldos, el pastoreo de rebafnos en pequefia o mediana escala proveia alimento [...]
para consumo familiar y distintas materias primas, principalmente cueros y lana
[..]. Lastolderias eran el centro de unaimportante actividad artesanal que, ademas
de cubrir necesidades internas, dejaba saldos para intercambiar”, apunta Radul
Mandrini en Los pueblos originarios de las regiones meridionales en el siglo XIX.

Un circulo de ponchos ubicado en el centro de la salaemula el modo en que se orga-
nizaban las asambleasy parlamentos, espacios de discusién y plataforma politica
de cada comunidad. Mandrini explica: “La institucién tradicional y caracteristica
de la vida politica indigena eran las asambleas, juntas o parlamentos en los que
participaban todos los conas u hombres de lanza. En ellas residia, en principio, el
poder supremoy les correspondia decidir los asuntos fundamentales, consagrar
a los grandes caciques y resolver cuestiones relacionadas con la guerra o la paz.
[...] A mediados de ese ultimo siglo [XIX], eran ya el centro de la vida politicay su
autoridad e influencia excedian sus tradicionales funciones guerreras. En efecto,
aunque carecian de aparatos formales —como leyes escritas, fuerza publica y
un aparato administrativo—, los grandes caciques, cuya creciente autoridad se
asentaba en el prestigio de su linajey en el nimero de conas que eran capaces de
movilizar, ejercian influencia determinante en las decisiones fundamentalesy las
resoluciones de las asambleas. [...] La riqueza concentrada por cada cacique se
redistribuia a través de la compra de esposas, que implicaban alianzas politicas
conotros linajes; de los repartos de licory los permanentes banquetes con que se
agasajabaa los invitados; de la manutencion de los allegados, indigenas o blancos
que solian vivir junto con él, desempenaban distintas tareasy loacompanaban en
los malones y las asambleas. Cuanto méas generosos se mostraban los caciques,
mayores eran, seguramente, su prestigioy laautoridad sobre sus seguidores, cuyo
apoyo era esencial alahorade tomardecisiones en los parlamentos, donde debian
demostrar su poderde convencimientoy su autoridad”.
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Sala3

“En la pampa las impresiones son rapidas, espasmédicas, para luego borrarse en la
amplitud del ambiente, sin dejar huella.” Ricardo Guiraldes. Don Segundo Sombra.

El caballo. Desplazamiento, comercioy poder

o Sala’.doc

Ladiversidady sofisticacién de los rebenques, las rastras, los cuchillos, los estri-
bos y las cabezadas definen el protagonismo que el caballo adquirié en tierras
pampeanas durante el siglo XIX. Asi, el habito de ornamentar subraya el podery
el desarrollo experimentado por el caballo en un territorio en el que antes de su
llegada el habitante caminaba por la vasta planicie.

“[...] una cosa es el indio de a pie, ese que conocemos a través de los primeros
cronistas, y otra el indio a caballo. El indio de las pampas fue el que méas resisti6
a la conquista. Y la causa no reside s6lo en su alma indémita, en su coraje, en su
despierta codicia, en su connaturalizacién con la libertad de la llanura. La causa es
material: el indio de las pampas era un indio de a caballo. Era jinete. ;Y qué jinetey
qué caballos!”, relata Alvaro Yunque en el prélogo de Fronteras y Territorios de las
Pampas del Sur, de Alvaro Barros.

Lucio V. Mansilla escribié en Una excursién a los indios ranqueles, publicado en 1870:
“Elcaballoindio es Gnico. Esta entrenado de tal manera que una combinacién de man-

Cabezada. Plata fundida. Col. Privada, Argentina
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“En la pampa las impresiones son rapidas, espasmadicas, para luego borrarse en la
amplitud delambiente, sin dejar huella.” Ricardo Guiraldes. Don Segundo Sombra.

sedumbre, fortalezay velocidad lo hacenimbatible
[...]. Creemos que las extraordinarias caracteris-
ticas del animal se debieron, en gran medida, al
especial respeto que por él sentia el indio [...]. Era
antes que nada su amigo. Alrededor de élcre6 una
verdadera cultura en la que la utilizacién de la pla-
teria estuvo muyvinculada”.

Esaamistad tipifico unaimagen de las pampasy
elcaballo alcanzé un estatuto propio: “Huesosy
dientes de caballos acompanan los ajuares fune-
rarios [...] mientras en otras partes de América
seviviayaentre sedasy porcelanas de la China”,

Rastra. Plata fundida, batida y cincelada. Col. Privada, Argentina anota Ruth Corcuera en Herencia textil andina.

pég 8

En esta sala se exhiben las piezas de plateria que utilizaban los caciques para adornar
con lujo sus caballos, realizadas por el mismo orfebre que labraba las joyas de sus
mujeres. Los plateros disenaron diversos estilos, con motivos florales en las llanuras
y piezas disefiadas con menorornamentacion en la Patagonia argentinay chilena.

Elcaballo, aligual que la mujer, indicaba —segun la ornamentaciéon— el estatus del
cacique y su jerarquia. Imaginar en el paisaje de la llanura a un cacique arriba de
su caballo lleno de joyas seguido por un numeroso grupo de mujeres, con el sonido
y el brillo de su plateria, pareciera ser una imagen sorprendente que narraron los
cronistas de las pampas.

Elcaballoyla plateria modificaron el paisaje y permitieron el comercio con el mun-
do criollo. Como refiere Raul Mandrini en Los pueblos originarios de las regiones
meridionales en el siglo XIX: “Las relaciones entre ambas sociedades, que habian
conocido momentos de extremaviolenciay etapas relativamente pacificas, habian
impactado en la vida de los pueblos aborigenes introduciendo entre ellos nuevos
productosy bienes, practicas econémicas, socialesy politicas desconocidas, otras
creenciasy modos de pensamiento, que fueron pronto incorporadosy adaptados a
susinteresesy condiciones devida[...] los aborigenes transformaron su economia,
su organizaci6én sociopoliticay sus sistemas de ideasy creencias.”

. =III
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Sala4
El poncho

o Sala4.doc

pég 9

“En la pampa las impresiones son rapidas, espasmadicas, para luego borrarse en la
amplitud delambiente, sin dejar huella.” Ricardo Guiraldes. Don Segundo Sombra.

José de San Martin, Lucio V. Mansillay el cacique Calfucurd, tres sujetos histéricos
ytres ponchos atravesados por el espesor de la historia. Estos ponchosjuntoaun
numeroso conjunto proveniente de colecciones privadas integran esta sala, dedi-
cadaal producto més caracteristico de la llanura, con piezas pehuenches, pampas
y ranqueles tejidas en lana de oveja y ejemplares del poncho inglés realizados en

pano.

El poncho que le regalaron al General San Martin durante el cruce de los Andes,
facilitado por el Museo Histérico Nacional; el poncho que le regalé el cacique ran-
qguel Mariano Rosas al general Mansilla—mencionado en Una excursién a los indios
ranqueles—y otro, que pertenecié al gran cacique Calfucura, cedido por el Museo
Gauchesco Ricardo Guiraldes, enmarcan un recorrido exhaustivo por los colores,
motivos y disefios de una prenda fundamental en la dindmica social del siglo XIX.

Iba a salir del toldo; [Mariano Rosas] me llamé y sacédndose el poncho pampa
que tenia puesto, me dijo, ddndomelo:

—Tome hermano; Gselo en minombre; es hecho por mi mujer principal.
Acepté el obsequio, que tenia una gran significacién, y se lo retribui dandole
yo mi poncho de goma.

Al recibirlo, me dijo:

—-Sialguna vez no hay paces, mis indios no lo han de matar, hermano, viendo
ese poncho.

—Hermano —le contesté—: si algin dia no hay paces y nos encontramos por ahi,
lo he de sacara usted por esa prenda.

La gran significacién que el poncho de Mariano Rosas tenia no era que pudie-
ra servirme de escudo ante un peligro, sino que el poncho tejido por la mujer
principal es entre los indios un gaje de amor; es como el anillo nupcial entre
los cristianos.

Cuando salidel toldoy me vieron con el poncho del cacique, una expresién de
sorpresa se pinté en todas las fisonomias.

La gente de palacio se mostré6 mas atenta y solicita que nunca. jPobre
humanidad.

Lucio V. Mansilla. Una excursién a los indios ranqueles. Cap. 58.

Las Pampas: Arte y Cultura en el Siglo XIX
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“En la pampa las impresiones son rapidas, espasmédicas, para luego borrarse en la
amplitud del ambiente, sin dejar huella.” Ricardo Guiraldes. Don Segundo Sombra.

El poncho, simple y elegante, es una prenda masculina realizada por la mano de la
mujer. Capaz de cubrir la necesidad de abrigo y posibilitar, al mismo tiempo, libertad
de movimientos, es el permanente y fiel acompanante del habitante de las pampas.
Existen notables testimonios de viajeros que describen el poncho. Dom Pernetty, en
1760, relata: “En cuanto al vestir de la gente del pueblo [...] llevan en vez de capa una
especie de género rayado, con bandas (listas) de diferentes colores, abierta solamente
al medio para pasar la cabeza. Este abrigo cae sobre los hombros y cubre hasta los
punos, descendiendo hacia atras y adelante hasta mas abajo de la rodilla, teniendo,
ademas, flecos asualrededor; se le da el nombre de poncho”. Este testimonio nos habla
de ponchos de importante tamafnoy de rayas, como fueron los primeros que utilizé el
gaucho. El pintoryviajero E. E. Vidal (1820) escribe que en el Per(iy en Salta “es famosa
lamanufactura de ponchosy son hechos de algodén, de gran bellezay alto precio; pero
los ejecutados por los humildes indios de las pampas son de lana, tupidos y fuertes
como pararesistir una lluvia grande, los decorados son curiosos y originales, los colores
son sobrios, peroduraderos;aunque tienen tinturas de los colores mas brillantes, que
emplean paraotrosfines”.

“Acomienzos del siglo XIX, el poncho estuvo presente en la preparacion de las campa-
nas libertadoras. Durante la épocade laindependencia, los ejércitos expedicionarios

Poncho del General José de San Martin. Pelo de camelido, faz de urdimbre. Museo Histérico Nacional
Poncho del Gral. Lucio V. Mansilla. Lana de oveja, faz de urdimbre. Museo Histérico Nacional
Poncho del cacique Calfucurd. Lana de oveja, faz de urdimbre. Museo Gauchesco “Ricardo Guiraldes”, S. Antonio de Areco
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“En la pampa las impresiones son rapidas, espasmadicas, para luego borrarse en la
amplitud delambiente, sin dejar huella.” Ricardo Guiraldes. Don Segundo Sombra.

de Ortizde Ocampo al Alto Per(, Belgrano al Paraguay (y al norte después), y el de los
Andes, a su paso por las poblaciones delinterior, reciben donaciones consistentes en
reales, caballos, mulas, frazadas, cordobanes y principalmente ponchos”, consigna
Ruth Corcuera en Herencia textil andina.

Inglaterraeraelgran productor textilde la épocay exportaba hilados de algodén, lana
yvariadas telas para la confeccion de trajesy vestidos. El ponchoinglés era una prenda
codiciada, sobre todo por los indios, quienes podian cambiar varios ponchos tejidos a
mano, de gran valor artesanal, por solo una de estas piezas industriales, cuyo uso fue
muy difundido. Si bien algunos de estos ponchos reproducen disefios florales propios
de la época victoriana, la mayor parte presenta motivos ajenos a la tradicién inglesa.
Fabricados para el mercado local, incluyen una enorme gama de tonos marrones o
azules, asociados a los colores de latierrayde los cielos nocturnos: representaciones
estilizadas de plumas de fiand(, mantos de gato montés, soles, estrellas, lunas, rayos,
motivos llamados ojo de perdiz, grecasy guardas.

El poncho patria, también confeccionado en Inglaterra, tenia cuello y una abertura
que se cerraba con botones en el pecho. Posible adaptacién de las capas militares
espanolas, las autoridades criollas los regalaban a los caciques. Su uso también fue
muy popular.

“Lamujertiene laobligaciénimprescindible de hilary tejer paravestiral marido,amés
de proveer de estas telas a sus hijos”, describe Federico Barbara en Usos y costumbres
de los indios pampas (1856).

Bibliografia:

- Clara M. Abal de Russo, Arte textil incaico, Fund. CEPPA, Buenos Aires, 2010

- Ruth Corcuera, Herencia textil andina, Fund. CEPPA, Buenos Aires, 2010

- Ruth Corcuera, Disefios y colores en la llanura

- Juan Carlos Garavaglia, “El poncho: una historia multiétnica” en Guillaume
Boccara (ed.), Colonizacién, resistencia y mestizaje en las Américas

(siglos XVI-XX). IFEA / Abya-Yala, Quito, 2002

- Lucio V. Mansilla, Una excursién a los indios ranqueles, Buenos Aires, 1870. http://
es.wikisource.org/wiki/Una_excursi%C3%B3n_a_los_indios_ranqueles
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Textos teodricos

o Caraballo_Plateria.doc

Caraballo Ponchos.doc

o Corcuera.doc

Mandrini.doc

“En la pampa las impresiones son rapidas, espasmédicas, para luego borrarse en la
amplitud del ambiente, sin dejar huella.” Ricardo Guiraldes. Don Segundo Sombra.

Eltexto “De los metales precolombinos ala plateria pampa” de Claudia Caraballo de
Quentin, traza un recorrido histérico indispensable paracomprender lafuncién social
que la plata desempend en América Latina, y en la Argentina en particular, desde el
siglo XVIII. Minucioso, el trabajo de la autora combina datos y conclusiones que subra-
yan laimportanciade los objetos en plata en la concepcion del podery el surgimiento
del comercio. Asimismo, los apartados “La plateria pampay su contemporanea, la
plateriacriolla” y “Diferencias entre la plateria criollay la plateria pampa” pormeno-
rizan las técnicas, los estilos y los motivos que presenta cada plateria estudiada.

El texto “Disenos y colores en la llanura” de Ruth Corcuera, explica el origen y las
razones de los disenos y motivos que adquirian los objetos y prendas de las pampas
en el siglo XIX. Concepciones del espacio, razones de la repeticion, ubicuidad de las
estrellas, iconografias todas al servicio de una representacién del mundo socialy sus
divisiones. Ademas, la autora dedica una zona de su trabajo a la explicitacion de las téc-
nicasy herramientas utilizadas por los pueblos originarios en el instrumental textil.

En “Los pueblos originarios de las regiones meridionales en el siglo XIX”, el texto
de Radl Mandrini que también esta incluido en el CD que acompana esta carpeta,
las estructuras sociales surgidas de ese periodo histérico logran una explicitacién
necesaria para la comprension del universo simbélico que supieron generar. Los
territorios (las pampas, la Patagonia y la Araucanfa); la conformacién del mundo
aborigen a comienzos del siglo XIX; los conflictos y la remodelacién del mundo indi-
genaenelperiodo 1818-1835; los pueblos de la Araucania hacia 1850; el surgimiento
y consolidacion de los grandes cacicatos pampeanos en el tramo 1835-1850y la
crisis delmundo indigena componen fragmentos de suma relevancia.

Finalmente, “El poncho inglés”, de Claudia Caraballo de Quentin, constituye un
pertinentey necesario aporte para marcar la trayectoria de una prenda que es, en
si misma, objeto de condensacidn socio-histérica: el poncho. El rol de Inglaterra,
los motivos exportadosy las singularidades aportadas por Latinoamérica permiten
leer con sentido critico una seccién fundamental de la muestra.

Textos de sala

o Textos_sala.doc
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ELCD incluido en esta carpeta de prensa contiene los textos elaborados para la
didactica de las salas: Los pueblos originarios en el siglo XIX'y Las mujeres integran la
primera sala de la exhibicién; La plateria araucana y pehuenche, Los mantos tehuel-
ches, La sociedad en la tolderia y Los Parlamentos, acompanan la sala 2; latercera
sala contiene los textos El poder de los grandes cacicatos, La plateria pampay ran-
quel, El cacique ranquel Mariano Rosas, El caballo indio, Comercio e intercambios.
La Gltima sala explica el valordel ponchoy, en particular, el poncho inglés.
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Educacion

o Educacion.doc
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“En la pampa las impresiones son rapidas, espasmédicas, para luego borrarse en la
amplitud del ambiente, sin dejar huella.” Ricardo Guiraldes. Don Segundo Sombra.

El Departamento de Educacion creé un programa integral especialmente pensado
para la exhibicion Las Pampas con visitas guiadas, actividades para escuelas, ta-
lleres para familias, material didactico y una audioguia online en espanol e inglés
que se puede descargar desde el sitio web de Proa.

De martesaviernesalas 17 horasy losfinesde semanaalas 15yalas 17 horas, se
realizan visitas guiadas para publico general. Y de manera permanente, un equipo
de educadores se encuentradisponible en las salas para dialogar con los visitantes
yacompanarlos en su recorrido por la exhibicién.

El Programa para escuelas ofrece visitas para estudiantes de los distintos niveles
educativos con talleres de produccion artistica y charlas adaptadas a las necesi-
dades de cada grupo. Ademas, se organizan encuentros con docentes, visitas e
intercambios para dar a conocer la propuesta educativa de Proa.

Todos los martes, los estudiantes y docentes pueden acceder libremente a las salas
y cuentan con material en la Libreria Proa para profundizar el estudio sobre algunos
de los aspectos desarrollados en la muestra.

Las actividades parafamilias comprenden talleres, actividades didacticas, juegos
y espacios de reflexiéon y creacién para chicos y adultos relacionados con los con-
ceptos que xse exponen en Las Pampas...

Para esta exhibicion, también se encuentra disponible para descargar desde el sitio
web de Proa una audioguia que propone un recorrido interactivo por cada unade las

salas, complementando elintercambio que se produce con los educadores.

Consultas: educacion@proa.org/[54 11] 4104 1001
http://proa.org/esp/education.php
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