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Fortunato Depero
Mandrie di auto, 1930
(Manada de autos).
Fotocollage, 31 x 19 cm
MART, Rovereto
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El Universo Futurista: 1909 - 1936

Curadora: Gabriella Belli
Coleccion MART - Museo di Arte Moderna e Contemporanea
diTrento e Rovereto, Italia

Futurismono es futuro. Futurismo no es exceso de modernidad. Futurismo quiere decir: acon-
tecimiento artistico Unico. Libre. Fascinacién por el presente. Por el rumbo irreversible del
“progreso”. Esartesvisuales, literatura, cine, arquitectura, teatro, danza, cocinay moda.
Apartirdel 1°de abril, Fundacion Proa presenta ElUniverso Futurista: 1909 — 1936, una
exhibicion histéricacon mas de 200 obras provenientes
del MuseodiArte Moderna e Contemporaneadi Trento
e Rovereto (MART) y bajo la curaduria de su directora,
Gabriella Belli. Lamuestrarevelael furorcreativode los
futuristasencadaunade lasdisciplinas que abordaron
apartirde laaventuravanguardista que gesté el poeta
Filippo Tommaso Marinetti, en 1909. Una vision del
mundo: un sistema de creaciéon puesto al servicio de
las novedades, ignorando el pasado, acompanando
a principios del siglo XX en Italia el surgimiento de las
luces, el ruido de los automoviles, la aparicion de las
industrias. La metamorfosis de las grandes ciudades:
Las casas durardn menos que nosotros, anticipa uno
delos manifiestos.
Una seccion documental da cuenta de los viajes de
Marinettia Argentina, Brasily Uruguay (en 1926y 1936),
y de las controvertidas opiniones de los intelectuales
de la época. Emilio Pettoruti, reconocido como el
artista futurista latinoamericano, esté presente en la
exhibicion con obrasde laépoca.

Giacomo Balla La histérica exhibicion se plantea en las cuatro salas,
Linee forza di paesaggio+ giardino, 1918 (Lineas fuerza de paisaje+ cadaunadandoidentidad alas diversas disciplinas en

jardin). Témpera sobre papel entelado, 54 x 76,5 cm
Coleccién particular, MART, Rovereto

E1l universo futurista:

1909-19%6

dialogo. Un universo de contradicciones y libertades
que demuestra la capacidad creativa de las primeras
vanguardias histéricasy sus ambiciones utdpicas.

Esunorgullo para Proafestejarlos 100 anos del Futurismo con una exhibicion deslumbrante,
gracias al apoyo permanente de Tenaris — Organizacién Techint.

No tenemos inconveniente en declarar que el esplendor del mundo se ha enriquecido con
una nueva belleza: la belleza de la velocidad. Filippo Tommaso Marinetti. Primer Manifiesto
Futurista, 1909

Elcatalogo

ElUniverso Futurista: 1909 - 1936 constituye un documento integral en espanol de
laaccion artistica que protagoniz6 el movimiento italiano de vanguardia. Una cuidada edicién
dealrededorde 300 paginas esta integrada por un texto introductorio de la curadora Gabriella
Belli, undestacado cuerpode reproducciones de obrasy unaseccion documentalcon el diario
deviaje de Filippo Tommaso Marinetti a Sudamérica elaborada por Cecilia Rabossi.
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Gabriella Belli, curadora de la exposicion,
El Universo Futurista abre laedicién conun texto que establece los paramet-
1909—36 ros esenciales paracomprender ladimension futurista
delarte, sus protagonistasy eventos. Los dos viajesa
Sudamérica de Marinetti —en 1926 y 1936-, ide6logo
principal de la corriente, pormenoriza esas curiosas
excursionesyrevela lainfluencia que lavisitadel poe-
ta ejerci6 en el panorama de las préacticas artisticas
sudamericanas de principios del siglo XX, consolidando
unacronologia completay brindando fuentes bibliogra-
ficasde sumaimportancia para la investigacion.

Unapartadodocumentalincluye latraduccion
de trece Manifiestos Futuristas. Documentos nec-
esarios paracomprender através de la palabramisma
de los artistas sus ideas sobre la revolucion y la lucha
queentablan.

Un cuerpo centraldacuentade las obras pre-

sl

1.

D 4
i
==

R e

A

=
=

|
v - sentes en la exhibicion, organizando este Universo
Eﬁm =] Futurista a través de la literatura, la arquitectura, el
HFasE

teatroylapintura.

Disponible paraconsultasyventaenlalibreria
de Fundacién Proa, dan cuenta con un audaz y origi-
nal disefio de cémo se puede mirar la historia desde
la contemporaneidad, convirtiendo a la edicién en un
punto de referencia para el estudio de las vanguardias
historicas en el siglo XX.
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Més informacién:
www.proa.org/esp/library.php
libreria@proa.org

[54 11] 4104 1005
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Educacion

El Departamento de Educacion de Fundacion Proa se destaca por la presencia constante de
educadores en sala disponibles para acompanar al visitante en su recorrido por las exhibi-
ciones. Elobjetivo es generar dialogos novedosos en los que el espectador recupere su propia
mirada sobreelarte.

Conelfinde abordar en profundidad la complejidad del Futurismo como vanguardia
histéricay acontecimiento central paracomprender el arte contemporaneo, se handisenado
una variedad de actividades para los distintos publicos: visitas grupales introductorias y
especificas, actividades para escuelas y universidades, materiales para docentes, talleres
de producciényactividades para familias.

ProgramaparaEscuelas
Para cada nivel educativo, el Departamento de Educacién propone actividades especificas
que procuran abordar la exhibicion desde diversas perspectivas y niveles de complejidad:

El universo futurista: pag 4
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distintas modalidades de reflexién y la invitacién a docentes y alumnos para que trabajen
colaborativamente con nuestro equipo.

Se ofrecetambién un material especial para escuelas que procura construir lazos que
trasciendan la experienciade lavisitayarticulen el espacio de Proa con el espacio del aula.

Mas informacién
educacion@proa.org
www.proa.org/esp/education.php
(6411141041041

Proay Eluniverso futurista:
significado de unamuestrainternacional

A 100 anos del nacimiento del futurismo, y luego de las celebraciones internacionales en
varios museos del mundo, Fundacién Proa presenta El universo futurista: 1909 - 1936. La

Gianni Croce
Composizione d’oggetti, 1932 (Composicién de objetos).
Fotografia, 9x 13 cm
Archivo del ‘900, Fondo Mino Somenzi, MART, Rovereto

muestra, que alberga mas de 240 obras, dacuentade
lariquezainterdisciplinaria del movimiento artistico
mas controvertido del siglo XX por primera vez en
Argentina.

De esta manera, Proa intensifica su proyecto
de acercar a nuestro pais los movimientos y artistas
mas representativos del siglo XX, en colaboracién
con destacados museos e instituciones internacio-
nales. Organizada conjuntamente con el Museo di
Arte Moderna e Contemporaneadi Trento e Rovereto
(MART) -lainstitucion que posee la mayor cantidad de
obras futuristaen Italia—yconelapoyo de la Embajada
de Italia en Argentina y el auspicio permanente de
Tenaris - Organizacién Techint, presentamos El
Universo Futurista: 1909 — 1936, un recorrido Unico
y extraordinario.

Razones de unacontecimiento cultural nec-
esario: conversacién con Adriana Rosenberg, direc-
torade Fundacion Proa

¢Hay una continuidad entre esta muestray
Marcel Duchamp, una obra que no es una obra de
arte, la muestra con la que Proa celebré su primera
década, en 2008?
Ensuprograma, Proaasume elcompromiso de presen-
tar a los mas destacados movimientos de vanguardia
yaartistasdereconocimiento internacional. Siempre,
montando exhibiciones especialmente disenadas para
nuestrainstituciony pensadas para nuestra realidad.
Es un gran desafio institucional que Proa ha logrado

mantener. En ese sentido, organizar Duchamp y ahora Futurismo es para Proa -y también
paranuestro pais—unorgullo. En 2009 se cumplieron los 100 anos de la publicacion del primer
manifiesto futurista, y nosotros, reconociendo laimportancia de su relectura, nos sumamos

alosfestejos con estaexhibicion.

prensa@proa.org
[+54-11] 4104 1044
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¢Cual es la propuesta curatorial de El Universo Futurista y en qué aspectos se difer-

enciade las muestras sobre el movimiento que se presentaron en el Centro Pompidou, en
Paris, enlaTate Modern Gallery de Londres, y en Roma?
El Futurismo, a diferencia de otras formaciones de vanguardia, decidié enérgicamente tras-
pasar lafronteradelarteytransformarlavida, o inventar un “nuevo mundo”. Por eso mismo, es
unalas utopias méas notables del siglo XX, atravesaday definida por la Primera Guerra Mundial,
que marcaunantesyundespuésen su poética. Asies que este concepto de totalidad, de vol-
untad transformadora del mundo cotidiano, invade la arquitectura, el arte, lamoda, la cocina,
deslizandose cada vez méas hacia esa novedosa formade vida que logré imponer. Eso hace que
el modo de exhibirlo sea muy dificil, es decir, sea tan complejo como su propia complejidad. Es
un movimientode muchadiversidad.

Laintencion de Proaesentonces generar una exhibicion que dé cuente de este universo,
sin limitarse a la pintura, a la literatura o a la arquitectura. El objetivo, para nada simple, es
revelar ese universo: mas que presentar unacorriente,
nosinteresaabrirlas puertas de un mundo.

¢Fue poresoque pensaronen el MART, queesel
museo que tiene lamayor cantidad de obra futurista
enltaliay que cuenta,ademas, conunarchivo indis-
pensable parainvestigadores?

Exactamente, el MART es el museo méas destaca-
doen materiade colecciones futuristas de las diversas
disciplinas, y cuenta conunarchivo histéricoque esuna
extraordinaria fuente de investigacion. Fue en dialogo
con su directora, Gabriella Belli, que coincidimos en
traer Futurismo a Argentina. ELMART tiene a su cargo
gran parte del patrimonio del movimientoy una de sus
tres sedes, ademas, es la “Casa Depero”, de Fortunato
Depero, unafiguracentral del Futurismo, quedondala
institucién sucasay cercade 3.500 obras.

¢Y como es, entonces, esa adecuacion local
necesariaparapresentar el Futurismo?
EnArgentina, primerotenemos que presentar el tema,
darloaconocery mostrarloen suamplitud multidisci-
plinaria, dando cuentade lavastedad delgrupoyde los
proyectos de los artistas. Poesia y literatura son muy
importantes; arquitectura, moda, teatro, también. Por
eso que todas ellas conviven en El universo futurista.
No se puede importar una exhibicién: acé, nuestro gran
desafiofue pensarla paranuestroentorno.

Quien vive en Europa o en Estados Unidos y
acostumbravisitar museos, conoce el Futurismo desde
pequeno. Los europeos lo estudian en laescuela. Para
ellos es algo familiar. Por ende, cuando conmemoraron
los 100 anos del movimiento, los diversos museos del
Vallombrosa, 1916 (Vallombrosa). Oleo sobre tela, 50,5 x 40 cm. mundo plantearon diferentes propuestas curatori-

MALBA - Fundacién Constantini, Buenos Aires ales. Por ejemplo, el Pompidou y la Tate de Londres

presentaron una vision del futurismo a nivel global,
con una enorme cantidad de obra, muy centrada en
la pintura e incorporando ademéas al futurismo ruso y al de otros paises. En Milan, en cam-
bio, la decision fue festejar el Futurismo a lo largo de varios meses: hubo teatro, comida,
moda y cine en toda la ciudad. Fue un evento muy convocante y de gran orgullo para Italia.

Emilio Pettoruti

prensa@proa.org pég 6
[+54-11] 4104 1044



£Y como ponen de manifiesto, entonces, esa singularidad?
En el catalogo de la muestra, por ejemplo, estamos publicando alrededor de 13 manifiestos
futuristastraducidos al espanol, un material que para un lector europeoyano es necesario —ya
que tienen muchas ediciones en cada idioma- pero para nosotros es un aporte fundamental:
el manifiesto es una proclama que ilumina esa revolucién que los artistas impulsaron, cada
uno de ellos, con una escritura muy peculiar y con un uso de la tipografia completamente
renovador.

Acaseconocen las dos visitas de Marinettia Argentina, y laobra de Emilio Pettoruti,
nuestro representante futurista.
Escierto, Marinettillegaendos oportunidades,enel ‘26 yen el ‘36, para difundirel movimiento.
Comoven, el Futurismoya tenia unaideade exportacion culturaly de utopia de globalizacion.
Por eso, el catalogo y la exhibicién cuentan con un apartado especial que expone esos dos
viajesy las diversas repercusiones que tuvo en nuestro pais. Este apartado, y lainclusion de
obrade Emilio Pettoruti, es lamanera de retomar eso que muchos ya conocen acercade esta
vanguardia.

¢Como esta organizada El Universo Futurista: 1909 - 19367

Protagonistasyeventosdel futurismoitaliano

Por GabriellaBelli,curadora

E1l universo futurista:

1909-1926

Fragmentos deltexto curatorialincluido en el catdlogo de El Universo Futurista: 1909
- 1936, editado por Fundacién Proa en ocasién de la exhibicién.

Cuando Filippo Tommaso Marinetti escribe Fondazione e Manifesto del Futurismo (“Fundacion
y manifiesto del Futurismo”) (1), en febrero de 1909, acaba de cumplir 32 anos (2). Yaenlaado-
lescencia, la poesiay la prosa son sus verdaderas pasiones. Desde los tiempos de la precoz
y juvenil experiencia en la revista Le Papyrus (3), que le costd la expulsion del colegio jesuita
de Alejandria (Egipto), hasta 1909, Marinetti realiza grandes pasos en este campo, aunque
sindescuidar los estudios de leyes de los que se gradla en 1899, complaciendo asi la férrea
voluntad paterna que obstaculiza su vocacion literaria de todos los modos posibles. (...)

Lo que méas impacta del Manifesto es la sintesis extrema de la escritura, persuasivay
lapidaria, que contiene la primera verdadera profecia de la edad contemporéanea italiana,
donde todos los lugares comunes que conciernen al glorioso pasado artistico del Bel Paese
estan condenados sin posibilidad de apelaciéonydonde, por primeravez, toma formaacabada
unaideaconcretade modernidad(...) que se encuentraen un espacio urbano completamente
transformado por latecnologia de las fabricas, al espacio césmico, que llevard a laconquista
de mundos desconocidos. (...)

Después de la velada en el Politeama de Turin (8 de marzo de 1910), que se puede con-
siderar como el primer acto oficial de adhesién al Futurismo de los cinco pintores firmantes
del Manifesto dei pittori futurista (“Manifiesto de los pintores futuristas”) del 11 de febrero
de 1910, el segundo encuentro importante coincide con la publicaciéon del Manifesto tecnico
della pittura futurista (“Manifiesto técnico de la pintura futurista”), el 11 de abril de 1910. Si
bien muchas de las ideas méas originales e innovadoras del Futurismo fueron difundidas por
Marinetti en las numerosas veladas organizadas a partir de febrero de 1909, no cabe duda
de que el primer intento sistematico de dar soporte tedrico a esta poética en el campo de la
pintura se realiza, precisamente, a través de las paginas de este tercer manifiesto, que se
debe considerar junto con el Manifesto tecnico della scultura futurista (“Manifiesto técnico
de laescultura futurista”) de Boccioni, del 11 de abrilde 1912, como el verdadero vademécum
delateoriafuturistaen pintura.(...)

Se teoriza sobre una nueva forma de representacion, donde la forma hace explosion e

pég 7
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Nudo di Spalle (Contraluce), 1909

implosion en una unidad de tiempo-espacio, se dilatay se contrae, se multiplicay sedivide, se
enciendey se apaga como consecuencia de sumovimiento centrifugo o centripeto, donde el
color se tornaelementoestructural de la propia formay donde la materia cromatica “dividida”
entre colores primariosy complementarios, gracias a los toques y los filamentos, permite la
realizaciéndetodoeso.(...)

En el transcurso de seis anos, de 1909 a 1915, la estructura tedrica completa de la
poética futurista se puede considerar casi concluida (4) y concierne no sélo a la renovacion
delapinturaylaescultura, sinotambién de laarquitectura, la literaturay la poesia, el diseno,
elarte publicitarioy lamusica.(...)

El Manifesto tecnico della letteratura futurista (“Manifiesto técnico de la literatura
futurista”, 11 de mayo de 1912) introduce elementos que de modo inequivoco seran tomados
poco tiempo después en la escritura dadaista, y anticipaen un ano la segunda e igualmente
extraordinariaintervencion teéricade Marinettien elcampo de la poesiay la literatura, con-
tenida en el Manifesto distruzione della sintassi. Inmaginazione senza fili, parole in liberta
(“Manifiesto destruccion de la sintaxis. Imaginacion sin hilos, palabras en libertad”) del
11 de mayo de 1913. Expresién de una altn mas radi-
cal revolucion linglistica, el Manifesto distruzione...
exalta la benéfica repercusion de los descubrimien-
tos cientificos sobre la nueva sensibilidad del hombre
moderno,yen particular el valor de novedad contenido
en las diferentes formas de comunicacion, transporte
einformacion, deltelégrafo al teléfono, del gramo6fono
alcinematografo, delautomoévil al trasatlantico, al diri-
gible, al aeroplano, expresiones todas de un progreso
que necesariamente modifica la vida cotidiana y, por
ende, también la nueva capacidad expresiva del poeta
yelliterato, aquienes el Futurismo ofrece instrumentos
preciosos para la redacciéon de la composicién lirica o
enprosa:laonomatopeya (el uso de palabras capaces
de representar todos los sonidos y los ruidos, hasta
los méas cacofénicos, delavidamoderna), las palabras
en libertad, la analogia, la revolucion tipografica del
lettering, que desde ese momento en adelante debe
corresponderaladescripcion de los estados de &nimo
delpoeta.(...)

Sin contar la exposicion de abril de 1911 en
Milanen el pabelldon Ricordi, de laque lamentablemente
no existe el catalogo (5) y en la que participan Boccioni,
Russoloy Carra, la primera muestra de los futuristas
italianos no se realiza en la patria sino en Paris, del 5
al 24 defebrerode 1912, en la Galeria Bernheim Jeune.
Esunhechorelevante, sobre todo sise poneenrelacion
con lapublicacion del Manifesto futurista, de 1909, que
ve la luz primero en Parisy luego en Italia, como dem-
ostracion de que la accién de promocion programada

Umberto Boccioni

(Desnudo de espaldas. Contraluz) por Marinetti va méas alla de los confines italianos ya

E1l universo futurista:

1909-19%6

desde suinicio.(...)
Las diferencias teéricas entre Cubismo y
Futurismo son muchasy Boccioniesel primeroen pon-
er porescrito la cuestion. En el breve texto Che cosa ci divide dal Cubismo (“Qué nos separa del
Cubismo”), unaespecie de declaracion de guerra alos que considera limites formalesy con-
ceptualesdelaexperimentacion cubista, explica: “Un cuadro de Picasso no tiene ley, notiene
lirismo, no tiene voluntad. Presenta, desarrolla, trastorna, divide en facetas, multiplica los
detalles del objeto hastaelinfinito. La division del objetoy la fantastica variedad de aspectos
que pueden asumiren su cuadro unviolin, unaguitarra, unvaso, etcétera, crean una maravilla

pég 8
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E1l universo futurista:

1909-19%6

Russolo, Carra, Marinetti, Boccioniy Severini en Paris,
frente aLe Figard, 9 de febrero de 1912

anéaloga a la que nos brinda la enumeracion cientifica de los componentes de un objeto que
hasta hoy habiamos considerado como unidad, porignorancia o por tradiciéon. Eraun descu-
brimiento fatal, necesarioenelarte. Es el fruto precioso de unaelaboracion, peronoesauin la
emocion oal menosessélounladode laemocion. Eselanalisis cientifico que estudia lavida
enelcadaver, quedisecalos mUsculos, las arterias, las venas, para estudiar sus funcionesy
descubrirenellas las leyes de la creacion. Pero el arte ya es creacion en simismoy no desea
acumular conocimientos. Laemocién en el arte necesitaeldrama. Laemocion, en la pintura
y la escultura modernas, canta a la gravitacion, al desplazamiento, a la atraccion reciproca
de las formas, de las masas y de los colores, o sea, el movimiento, la interpretacion de las
fuerzas. Proponerse como Unico objetivo el analisis integral del volumeny de los cuerpos es
un freno. Continuar haciéndolo es querer crear contra natura. Es concebir de nuevo el objeto
enunabsolutoinmutable ya destruidoyfuera de nuestra concepcién de lavida™. (...)

La conquista de la Paris “cubista” es algo imposible también para el incansable
Marinetti. Pero su desilusion se ve ampliamente reconfortada por la extraordinaria ocasién
de aprovecharapleno estavidriera internacional para continuar con su obra de propaganda
del Futurismoy para hacer algo de escandalo, cosa que no perjudica su fama de gran seduc-
torde mujeres, hombres eideas. Asi, en la capital francesarecibe en las filas del Futurismo a
la anticonformista pintoray literata, feminista ante litteram Valentine de Saint-Point, quien
en la primavera de 1912 publica con la supervision de Marinetti el Manifesto della donna
futurista (“Manifiesto de la mujer futurista”), presentado al publico francés con gran clamor,
unmanifiesto que hace justicia a las palabras no siempre demasiado reverentes que Marinetti
hareservado hasta aquiasu publico femenino. (...)
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Fy —;—- Sin embargo, el Futurismo

» o sigue viviendo, al contrario de
l]ﬂlﬂﬂh—\ Py ‘\.\" michas otras vanguardias euro-
FUTHRISTA ‘Q‘\ peas obligadas a declarar su pro-
pio fin por agotamiento natural de
su fuerza subversiva o por razones
aun mas vinculantes, debidas a la
implacable avanzada de los totali-
tarismos. Por lo menos hasta la
desaparicion de Marinetti en 1944,
el Futurismo sigue expresando una
fuerte vitalidad creativa, amenudo
en abierto contraste con las repre-
sentacionesretéricasdelas glorias
romanas preferidas por los jerarcas
fascistas, en busca de una identi-

1. Carlo Dalmazzo Carra. Guerrapittura. Futurismo politico. Dinamismo plastico. o ’
12 disegni guerreschi. Parole in liberta, 1915(Guerrapintura. Futurismo politico. dad histérica que el Futurismo no
Dinamismo pldstico. 12 dibujos guerreros. Palabras en libertad)26,1 x 19,5 cm. Mildn, podia ciertamente garantizar 9). A

Ed1c1onejs f.uturlstas (Iie ?oesma. 1915.Arch1vo del 900\, mart, Rovereto 2. Studio partir de las premisas teoricas del

Castagneri-Milan Le mani di Depero: chiarezza e volonta, 1930 (Las manos de Depero: . N ) )
claridady voluntad). Fotografia, 18 x 26 cmArchivo del ‘900, Fondo Depero, MART, manifiesto Ricostruzione futurista
Rovereto dell’universo (“Reconstruccion futuris-

ta del universo”), que por sus particu-
lares intuiciones, como se ha escrito, abre el camino a la conjuncion del arte con la vida, el
Futurismo se dedica en el transcurso de los anos veinte y durante todos los afios treinta a
haceractuar suestéticaen ladimensién de lo cotidiano, transfiriendo el propio credo atodas
las disciplinas: delarte aladecoracion deinteriores, de laarquitecturaaldiseno, delacocina
alaliteratura, de la grafica publicitaria alamoda, de la poesia al teatro, cada lugar de la vida
delhombre moderno debe responderalos canones estéticos del Futurismo. (...)
Elpaso siguiente de esta nueva temporada de experimentacion se define hacia 1929,
con la redaccién del Manifesto dell’aeropittura (“Manifiesto de la aeropintura”), que lleva a
ulterioresdesarrollos las premisas mecanicistas. La experiencia de la pintura “aeronéautica”,
como simple representacion “desde lo alto” de un paisaje o una ciudad, o como extraordinaria
intuicion de unavisién césmica, nace entonces como filiacién directa de las teorias mecani-
cistasdelos primeros anosveinte.

1 Enadelante, nombrado como Manifesto futurista o Manifesto.

2 Filippo Tommaso Marinetti (cuyo verdadero nombre es Emilio Angelo Carlo) nace en
Alejandria, Egipto, el 22 de diciembre de 1876, segundo hijo de Enrico Marinetti, oriundo
de la ciudad de Voghera, que en 1872 se traslada a Egipto, donde cursa una prospera
carrera de abogado, y de Amalia Grolli, hija de un profesor de letras milanés, mujer de
grandesintereses literarios. No estan casados debido a unvinculo matrimonial anterior
de Amalia.

3 En 1894, alos 18 anos, Marinetti, listo pararecibir el diploma, esechadode improviso de
la escuela por haber defendido la prosa de Zola y su naturalismo en las paginas de una
pequena revista fundada por él, Le Papyrus, donde escribe con el seudénimo Hesperus.
Enabrilde 1894, paracerrarelciclo escolary obtener el diploma de bachillerato, lo envian
soloa Paris, mientras lafamilia, entre otras cosas por dificultades econdémicas, vuelve a
Italia, a Milan, alacasa que luego sera de Filippo Tommaso, en la calle Senato 2.

4 Desde el puntodevistateorico, las mayores novedades de la poética futuristaestan sin
sombra de duda contenidas en los manifiestos publicados entre 1909y 1915. Después
de la muerte de Boccioni, sobre todo en el transcurso de los anos veinte, se registran
otras nuevasintervenciones teéricas, como el manifiesto de la aeropintura o de la pub-
licidad, textos que de todos modos se juzgan de indudable valor para la continuidad del
pensamiento futurista en las décadas que preceden ala muerte de Marinetti (1944).
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Contexto Histoérico

Los artistas futuristas
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5 Esposizione di Arte Libera (Exposicion de Arte Libre), Milan, pabellén Ricordi, 30 de
abrilde 1911. En esa ocasion la pintura de Boccioni La risata (La risa) es dafada por un
fanatico.

9  Yaesundatocierto que, no obstante la personal amistad de Marinetti con Mussolini,
nacidaen lostiempos de lamilitancia socialistadel Ducey salpicadaen eltranscursode
losanoscon muchastensiones eincomprensiones, causadas en particular por larenun-
ciade Mussolinia los principios anticlericales y antimonarquicos que habia compartido
con Marinetti en la segunda mitad de ladécadade 1910, el futurismo artistico tuvo una
vidamuy autbnoma respectode las instancias mas abiertamente tradicionalesy conser-
vadoras delfascismo, que casi siempre prefiri6 utilizar para sus fines propagandisticos
la figuracion de los artistas de Novecento, el grupo fundado en 1923-1924 por la critica
de arte Margherita Sarfatti.

LaPrimera Guerra Mundial (1914 - 1918) y la Revolucién Soviética (1917) son dos acontecimien-
tos histéricos centrales para entender lasvanguardias artisticas de las primeras décadas del
sigloXXy, entreellas, el Futurismo. Ambos fomentaron, a sumanera, una esperanza sobre la
que sentaria sus bases conceptuales el movimiento fundado por Marinetti: laidea de cambio
ylanecesidad de transformacion social impulsadas por los avances tecnolégicos y cientificos
provocaron que esta vanguardia encontrara en el auto, la maquina, la luz eléctrica, el avion,
elcinematégrafoy el gramo6fono, laexpresion de un presente que obliga a terminar de liquidar
cualquier resto de pasado.

Cuando estallala Primera Guerra Mundial, Europavivia una gran crisis, producto del recono-
cimiento de los limites del sistema capitalista, esto es, de una ponderacién del modelo de
vida que priorizaba el dinero, la producciony los valores de cambio frente al hombre. De allj, la
pobrezaintelectualy artistica contrala que reacciona primero el cubismo (en 1905, con Pablo
Picassoy Georges Braque a la cabeza) y, algunos anos maés tarde, en 1909, el Futurismo. La
organizacion social, tal como el capitalismo venia forjandola, ya no era viable: ahora seria el
arteelque, unidoalaméaquina, modificaria lavida.

Tras lafelicidad propia de estos afios locos vendria el desastre que provocd, en 1929, la caida
de la bolsa de Wall Street, en EE.UU. La recesién econdémicay los conflictos recrudeceran,
incentivando la gestacion de movimientos nacionalistas (fascismo en Italiay nacionalsocial-
ismo en Alemania) responsables de la Segunda Guerra Mundial. El Futurismo adopta, por
unos pocos anos, el ideal fascista de Benito Mussolini, pero talcomo lo consignan la mayoria
de los especialistas, abandonara sus huestes, decepcionado por la falta de consistenciay el
salvajismoinevitable de una concepcion semejante.

Elfundador: Filippo Tommaso Marinetti
Marinetti, faro del futurismo, nace en Alejandria (Egipto) en 1876. Fascinado por el estudio de
lalengua, lee especialmente alos francesesyalos italianos del siglo XIX. Graduado en jurispru-
dencia, comienzaaeditar revistasy presentar conferencias: Poesia, la publicacion que dirige en
Milén, sera el primer érgano de difusion delversolibrismoyladoctrina futurista.

El 20 de febrero de 1909 publica en Le Figaro el texto “Fondazione e Manifesto del
Futurismo” (“Fundaciony manifiesto del Futurismo”), considerado documento fundacional del
movimiento.
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Conoce a tres artistas capitales en el desarrollo del futurismo: los pintores Umberto
Boccioni, Luigi Russoloy Carlo Carra. Comienza, asi, aideary publicar los primeros manifiestos
yorganizar las primeras veladas futuristas.

Acentlael perfil ruputuristade sus escritos, enfatizando la palabra en libertad y ape-
lando a unasubversivadisposicion tipografica. Sucampo de accioén vadesplazandose cada vez
méas hacialapolitica. En 1919, participa junto a Benito Mussolini en unafamosa concentracion
enMilan, aunque por algunos anos se abstendréa del fascismo, al que volveraen 1923. Integra un
regimiento especial durante la Primera Guerra Mundialy obtiene galardones.

Marinetti publica novelas y numerosos escritos. Su rol de performer propagandistico y
catalizador de todos los momentos del futurismo lo devuelven, siempre, al centro de referencias
del movimiento. LosviajesaSudaméricaen 1926y 1936 confirman ese lugar. La seleccion queva
efectuandodevarios artistas —y su consecuente conversién al futurismo— convierten su funcion
enemblemadeluniverso de acciones que laformacion logré desplegar. Muereen Como en 1944.

Figurasclave
Giacomo Ballacomienzaa pintardesde elrealismo social, elimpresionismoy el postimpresion-
ismo.Juntocon Umberto Boccioniy Gino Severinifirma el “Manifiesto de los pintores futuristas”
de 1910y setransforma, asi,enuno de los artistas mas transversales de todo el movimiento,
alque abandonareciénen 1937.

Balla es artifice de un gesto futurista muy representativo de la vanguardia: en 1913,
subasta toda su obra figurativa con el anuncio: “Balla ha muerto. Aqui se venden las obras
del difunto Balla”. El manifiesto sobre “La vestimenta antineutral” que firma en 1914 revela
su corrimiento hacia otras zonas de la produccion simbélica: Balla llevaréa la poética futurista
hasta el diseno, el mobiliario, lavestimentay los objetos, siendoelresponsable de incorporar
materiales notradicionales al sistemade creacion artistica. Hasta antes de morir,en 1958, Balla
enfatiza suretornoalrealismoy su rechazo hacialas todas las formas ornamentales del arte,
unabandonode laaventuray unareivindicacion de los viejos modos que otras figuras del grupo,
como el pintor Roberto Baldesarri —quien tras una temporada futurista vuelve a la figuracion
afinesdelosanos 20— experimentan anticipadamente. Otro pintor, Leonardo Dudreville, sera
signo, también, de ese abandonoyde las posiciones mas moderadas que muchos artistas pre-
fieren adoptar, como Gianetto Malmerendi, quienyaen 1919 se aleja del futurismo.

Dedicado desde siempre a la decoracion, Carlo Carra adhiere al futurismo firmando
el famoso e inicial manifiesto de los pintores de 1910. Su propuesta siempre conserva un
fuerte sesgo personal que lo
aleja del dogma futurista, al
tiempo que su biografiareve-
la la insistencia con la que el
grupo logré su suscripcion. En
Paris descubre el cubismo y
a su regreso a ltalia, su obra
potenciaeseestilo.

Tullio Crali encarna la
figura archivo del movimien-
to. Lee a Marinettirecién en
1925 e, inspirado por la sim-
bologia futurista, comienza
a producir obra pictorica. En
1929, Marinettiloadmiteenel
senodelaformacion. Deesta
manera, Crali va deslizan-
dose porotras areas produc-

Marinetti). Cartulina editada en ocasién del Homenaje a Marinetti, 14x 9 cm tivas, como la aquiteCtura’
Archivo del *900, Fondo Sorelle Angelini, MART, Rovereto/ 2. Carlo Carra. Artista pldstico (1881 la escenografia teatral, la

- 1966)Archivo del ‘900, MART, Rovereto/ 3. Giacomo Balla. Artista plédstico (1871 - 1958) moda y, fundamentalmente
Archivo del ‘900, MART, Rovereto

L5 leg abru et

1. Anénimo. Ritratto di Filippo Tommaso Marinetti, ca. 1924 (Retrato de Filippo Tommaso

la aeropintura, una disci-
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plinallevahastaelextremode suinvestigacion através
delosvuelos que muchos pilotos conocidos le permiten
realizar paraque puedacaptarintegramente las sensa-
cionespropiasdelagranaltura.Cralimantendra activa
la prédica futurista, asumiendo para siempre el rol de
artista del movimiento: conferencias, muestras, giras
internacionales, veladas que nunca de protagonizar sub-
rayan eserol. Durante los Gltimos veinte afos de suvida,
se dedica a sistematizar las biografias y el material del
grupo. Muere enelano 2000.

Elcasodelflorentino Ardengo Soffici condensael
poderdeatracciony propaganda que el futurismo pudo
desarrollar: con una visién fuertemente publicitaria,
Sofficiseencargadedesarrollarlostitularesyla marca
de larevista La Voce, de la que se convierte en colabo-
rador central. Tras visitar una muestra del futurismoen
Milan, Soffici destruye al movimiento. Carra, Russolo,
Marinetti y Boccioni van al encuentro del artista y se
suscita una rina que culmina, al tiempo, con la reivin-
dicacion que Soffici efectla del sistema futurista, lle-
gando adefinirlocomo “la Unicavanguardia”.

Fortunato Depero, personaje capital del grupo,
oriundode Trento (ciudad en la que construyd su famosa
casayalaqueledejdé masde 3500 obras que hoyintegran
el Museo di Arte Moderna e Contemporanea de Trento
e Rovereto, organizador junto a Proa de El universo
futurista: 1909 - 1936) es sobre todo consignado como
elresponsable de un objeto capaz de aglutinar la visién
del mundo futurista: el “libro abulonado”, primer ejem-
plo de libro-objeto futurista. Pintor, poeta, dramaturgo
(los titeres seran excluyentes en su propuesta dramati-

Archivo del ‘900, Fondo Fortunato Depero, MART, Rovereto
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Silvio Ottolenghi
Fortunato Depero e F.T. Marinetti con i panciotti futuristi, Torino,
1925 (Fortunato Deperoy F. T. Marinetti con los chalecos futuristas). Renato DiBossoesotrode los artistas masaboca-

Fotografia, 22 x 17,5 cm dosalgénerode laaeropintura.Y alos desplazamientos

ca), escritor, Depero se dedica a los collages y termina
inclinandose fuertemente hacia lapropaganda, através
de esos panfletos que lacasa futurista conserva.

disciplinares: en 1933, publica el “Manifiesto futurista
sobre la corbata italiana” y también suscribe el “Manifiesto futurista para la ciudad musical”.
Enrico Prampolini, por su parte, es quien publica “Bombardeemos la Academia e industrial-
icemos el arte”, uno de los manifiestos mas singulares y radicales de la corriente. Prampolini,
ademasdeinteresarse porlaarquitectura, se abocatambién alaaeropintura.

Los objetos de Nicolaj Diulgheroff sintetizan el recorrido de un artista especial dentro
deluniverso futurista, ya que desde sus primeras experiencias, combina una intensa produc-
cion pictérica con sufuncién de proyectista arquitecténico, grafico publicitarioy decorador. En
1931 abre el restaurante Taverna Futurista del Santopalato en Turin, una estructura realizada
enaluminio, que hasta hoy esta considerada por los especialistas como la obra arquitectonica
mas estrictamente futurista que se haya finalizado jamés. Otros proyectos —comoel “Faro para
lavictoriade laméaquina”de 1927~ lo posicionan en un lugar especifico de la vanguardia.

Thayaht (Ernesto Michahelles) juntoa su hermanoinventalaTUTA (o el “overol”), una
prenda concebida parainterpretar el ritmode lavida modernay gestada al calor de las exigencias
dinamicasde los futuristas, un disefio que aparece con una anticipacion significativa respecto
delas propuestasdesarrolladas en ese mismo campo por la Bauhausy el Constructivismo ruso.
Elartistaesunodelos mayores representantes del futurismo enlamoda: llega a colaborar con
lavestimenta fascistay con casas de Paris, encargandose de toda laidentidad de las marcas
yalcanzandoeldesarrollode perfumesyaccesorios.
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Durante la Segunda Guerra Mundial, los bombardeos destruyen su estudio florentino
y pierde gran parte de sus obras. Ya cerca de su retiro definitivo, crea el CIRNOS, un centro de
observacién espacial paralainterceptacion de platosvoladoresy extraterrestres.

Emilio Pettorutinaceen LaPlatay, becado paraviajaraEuropa, asimilalas vanguardias
y,enespecial, el futurismo como puede observarse en el 6leo Composicién futurista de 1914; por
otrolado, la serie de grafitos que comienza ese mismo ano muestran investigaciones entornoa
la plasmaciondel dinamismoy del movimiento. Su interés por el arte moderno lo lleva también
aexperimentar las estéticas cubistasy arealizar sus primeros collages. Sus obras Luces en el
paisaje, de 1915, y Vallombrosa de 1916, exponen el dinamismo futurista, la esquematizacion
delaformay su particular experimentacion con la proyeccion de laluz sobre las superficies. En
esaépocase desempena, también, comoilustrador, proyectavitrauxydisenatrajesydecorados

parateatros de marionetas.

Gruppo futurista radunato per il primo convegno futurista a Milano nel 1924, 1924-1991
(Grupo futurista reunido para el primer convenio futurista enMildn en 1924). Fotografia,
18 x 24 cm. Archivo del ‘900, Fondo sorelle Angelini, MART, Rovereto

Filippo T.Marinetti (1876 — 1944)
Poetayfundadordel movimiento futurista

Pintura

Roberto M. Baldessari(lras) (1894 — 1965)
Giacomo Balla (1871 - 1958)

Francesco Cangiullo (1884 - 1977)

CarloCarra (1881 -1966)

Tullio Crali (1910 - 2000)

Fortunato Depero (1892 - 1960)

Umberto Boccioni (1882 - 1916)

Renato Di Bossio(Renato Righetti) (1905 -1982)
Nicolaj Diulgheroff (1901 - 1982)

Gerardo Dottori (1884 —1977)

Leonardo Dudreville (1885 - 1975)

Julius Evola (Giulio Cesare Andrea Evola) (1898
—1974)

Giannetto Malmerendi (Giovanni Malmerendi)
(1893 -1968)

Renato Paresce (René) (1886 - 1937)

Emilio Pettoruti (1892 — 1971)

Enrico Prampolini (1894 - 1956)

Romolo Romani (1884 - 1916)

Luigi Russolo (1885 - 1947)
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Gino Severini (1883 - 1966)
Ardengo Soffici (1879 — 1964)

Escultura

Roberto M. Baldessari(Iras) (1894 - 1965)
Giacomo Balla (1871 -1958)

Tullio Crali (1910 - 2000)

Fortunato Depero (1892 - 1960)

Gerardo Dottori (1884 — 1977)

Thayaht (Ernesto Michahelles) (1893 - 1959)

Fotografia

Mario Bellusi (1893 - 1955)

Ottavio Bérard (1896 — 1975)

Anton Giulio Bragaglia (1890 - 1960)
Mauro Camuzzi (1893 - 1964)

Mario Castagneri (1892 — 1940)
Cesare Cerati (1898 - 1969)
GianniCroce (1896 - 1981)
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Los manifiestos
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Fortunato Depero (1892 - 1960)
Rosetta Amadori Depero

Edmund Kesting (1892 - 1970)
Alberto Montacchini (1894 — 1956)
Ivos Pacetti (1901 - 1970)

Giulio Parisio (1891 - 1967)

Enrico Pedrotti (1905 - 1965)

Tato (Guglielmo Sansoni) (1896 — 1974)
Guido Tovo

Artesaplicadas

TullioCrali (1910 - 2000)

Fortunato Depero (1892 - 1960)

Renato DiBossio (Renato Righetti) (1905 - 1982)
Enrico Prampolini (1894 — 1956)

Arquitectura

Tullio Crali (1910 - 2000)
Fortunato Depero (1892 - 1960)

Literatura

Roberto M. Baldessari(Iras) (1894 - 1965)
Giacomo Balla (1871 - 1958)

Paolo Buzzi (1874 — 1956)

Francesco Cangiullo (1884 -1977)
CarloCarra (1881 -1966)

Tullio Crali (1910 - 2000)

Fortunato Depero (1892 - 1960)

Tullio D’Albisola (Tullio Mazzotti) (1899 — 1971)
Corrado Govoni (1884 - 1965)

Filippo T.Marinetti (1876 — 1944)

Elpoderdelavozescrita
Por Cintia Mezza

Armando Mazza (1884 — 1964)

Gino Severini (1883 - 1966)

Ardengo Soffici (1879 - 1964)

Volt Futurista (Vicenio Fani-Ciotti) (1888 — 1927)

Teatro

Mario Chiattone (1891 - 1957)
Tullio Crali (1910 - 2000)
Fortunato Depero (1892 - 1960)
Enrico Prampolini (1894 - 1956)

Danza

Giannina Censi (1913 - 1995)

Manifiestos

Fedele Azari (1896 - 1930)

Giacomo Balla (1871 - 1958)

Henry Bidou

Umberto Boccioni (1882 - 1916)
Francesco Cangiullo (1884 - 1977)
Mario Carli (1888 - 1935)

CarloCarra (1881 -1966)

Bruno Corra (Bruno G. Corradini) (1892 - 1976)
Valentine de Saint-Point (1875 - 1953)
Filippo T. Marinetti (1876 — 1944)

Ugo Piatti

Francesco B. Pratella (1880 - 1955)
Luigi Russolo (1885 -1947)

Emilio Settimelli (1891 — 1954)

Gino Severini (1883 - 1966)

Tato (Guglielmo Sansoni) (1896 — 1974)

“iAtodos los hombresvivosde la tierra!”
(F.T. Marinetti. Fundaciény manifiesto del Futurismo, 1909)

Enunadeclamacién publica -que terminaba en silbatina- o en palabras impresas en un vol-
ante, el Futurismo fue el primer movimiento artistico de las vanguardias histéricas que nacio6
conlaproclamay la publicacion de un manifiesto, inaugurando asi, una actitud de los artistas
por programary expresar sumisiénenelcampodelarteylacultura.

Para Filippo Tommaso Marinetti, fundador del movimiento, los treinta y seis manifiestos
redactados por los diversos integrantes del movimiento entre 1909y 1931, son armas de lucha.
Como documentos, los manifiestos son un punto de encuentro entre instancias teéricas,
poéticas, politicas e ideolégicas y constituyen un género hibrido, con fuerza persuasiva y
capacidad -formaly técnica- de difundir pensamientos que estan envias de accion. Algunos
se pueden caracterizar como histéricos: aquellos que asumen al pasado como objeto de su
furiay destruccion, presentando las imagenes del mundo moderno como “nuevas musas”y
exaltando sus nuevos “valores”; otros como manifiestos politicos: aquellos que proponenun
programade acciony que hoy constituyen documentos de la génesis del fascismoy unafuente
paraelanalisis de sus filiaciones con el régimen;y otro grupo con animosa identidad es el de
los manifiestos técnicos: los que aportan laverdadera bomba cultural a partir de una nueva
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forma de escritura, sin adjetivos ni adverbios, que destruye la sintaxis y la redaccién, utiliza
losverbos sélo eninfinitivoy abusadelrecursode las puntuacionesy otros signos.
Eldiscursode estosescritos sorprende, aveces proféticoy muchas otras autoritario, violento
o pretencioso; con promesas “incorrectas” declarando la guerra como higiene del mundo o
unafeirracionalen el progreso. También, como testimonios de su época, promulgan nuevos
paradigmas de belleza ligados alavelocidad de las maquinasy la aceleracion de lavida mod-
ernajunto aotrostantos fanatismos afavor o en contra, lo cierto es que todas las propuesta
resultan siempre verbalmente extremas.

Metrépoli, revolucién, libertad, guerra, maquinas, velocidad, ruido, arsenales, locomocién,
ritmos, aeroplanos, luchas, destruir, rebelarnos, exaltar, marchar, y més. Palabras para un
lenguaje cargado de cuestionamientos y animos de revisiones; de expresiones militares y
militantes, de verbos en imperativo, de “verdades” irrevocables, de mandamientos para un
nuevo siglo, recetas de destruccion del pasado y prospecto para una nueva sociedad, una
nuevaculturade lalibertad.

Los Manifiestos Futuristas

Fundaciony manifiesto del Futurismo (1909)

Manifiesto de los pintores futuristas (1910)

La pintura futurista. Manifiesto técnico (1910)

Manifiesto de los Dramaturgos futuristas (1911)

Manifiesto de los musicos futuristas (1911)

Lamusica futurista. Manifiesto técnico (1911)

Porlaguerra, la Unica higiene del mundo (1911)

Manifiesto de la Mujer futurista. Respuestaa F. T. Marinetti (1912)

Manifiesto técnico de laesculturafuturista (1912)

Manifiesto técnico de la literatura futurista (1912)

Elarte de los ruidos. Manifiesto Futurista (1913)

Laimaginaciéon sin hilosy las palabras en libertad. Manifiesto Futurista (1913)
Laantitradicion futurista. Manifiesto-sintesis (1913)

La Pintura de los Sonidos, Ruidos, Olores. Manifiesto futurista (1913)
Elteatrodevariedades. Manifiesto futurista (1913)

Sintesis futuristade la guerra(1914)

Elesplendor geométricoy mecénicoy la sensibilidad numérica. Manifiesto futurista (1914)
Laarquitectura futurista. Manifiesto (1914)

Lavestimenta antineutral. Manifiesto futurista (1914)

Elteatrofuturista sintético (1915)

Palabrasen libertad. Consonantes. Vocales. Nimeros (1915)

Reconstruccion futurista del universo. Manifiesto futurista (1915)
Lanuevareligion-moral de lavelocidad. Manifiesto futurista (1916)

Lacinematografia futurista. Manifiesto futurista (1916)

La danza futurista. Danza del aviador. Danza del shrapnel. Danza de la ametralladora.
Manifiesto (1917)

Qué cosaesel Futurismo. Nociones elementales (1919)

Elteatroaéreo futurista. El vuelo como expresion artistica de los estados de &nimo (1919)
Elteatrodelasorpresa. Manifiesto (1921)

Los entona-ruidos futuristas de Luigi Russolo (1921)

La fotografia futurista. Manifesto (1930)

Manifiesto futurista para la escenografia del teatro lirico al aire libre en la Arena de Verona
(1932)

Aeropintura. Manifiesto futurista (1933)
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Laliteratura futurista

Sin escritura no hay Futurismo: la escritura es una actividad creadora incesante parael grupo.
Desde la aparicion del primer manifiesto, en 1909, hasta los estertores de la aventura van-
guardista, Filippo Tommaso Marinetti siempre alent6 la actividad escrituraria. Los manifiestos,
poemas, ensayos, novelas, obras de teatroy textos propandisiticos que ély otros integrantes
delmovimiento elaboraron alo largo de méas de tres décadas de ejercicio artistico integran un
verdadero sistema textual inescindible de las méaximas desde las que articuld su vision del
mundo estacorriente. Y cada desplazamiento hacia nuevas zonas de produccién significaba
la necesidad de construir, antes que nada, un manifiesto.

Para terminar de destruir el lenguaje del pasado, el Futurismo rompe con la métrica
propiade la poesia, utiliza unverso librey quiebra la oracién, buscando unaformay unatipografia
propias, hechasde tecnicismos, barbarismos, exclamaciones, interjecciones, nimeros. Elmecan-
ismoeselmismo paraelteatro, lanarrativay la propaganda. De esta actitud hacia laescritura -y
sumada a latraduccion alespanol de varios manuscritosincorporados al catalogo- la exhibicion
Eluniverso futurista: 1909 - 1936 da cuenta através de mas de 40 publicaciones queiluminanel
procedimiento porelque, si bien lejos del museoyde labiblioteca, el Futurismo se asegurd, con su
palabrasiempre escritaytan perecedera, esa condicion de vanguardia programaticaque tantolo
distanciade otras formaciones artisticas masinestables de principios del siglo XX.

LaArgentinafuturista: Marinetti en Buenos Aires.

Marinetti en Sudamérica

E1l universo futurista:

1909-1926

Fragmentos del texto Marinetti en Sudamérica: crénica de sus viajes de la Licenciada en
Artes, critica, curadora e investigadora Cecilia Rabossi, incluido en el catalogo de El universo
futurista. 1909 -1936.

Filippo Tommaso Marinetti viene a Sudamérica en dos oportunidades. La primera vez, en
1926, en una gira promocional del Futurismo por varias ciudades del Brasil, la Argentinay el
Uruguay. La segunda, en 1936, en el marco del XIV Congreso Internacional del PEN Club, que
sedesarrollaen BuenosAires.

()

Las razones del primer viaje de Marinetti despiertan ciertas dudas, tanto en la prensa, en
el campo intelectual, como en el publico en general. ;En caracter de qué viene Marinetti a
Sudameérica: es como poeta futurista o como propagandista del fascismo, o ambas cosas?
Las sospechas sobre el caracter politico de la gira hacen que Marinetti tenga que justificar
en reiteradas ocasiones que no existe otra intencion que divulgar el Futurismo y conocer la
escenadevanguardiade los paises que deseavisitar.

(..)

15de mayo

Marinetti dicta su primera conferencia en el Teatro Lirico de Rio de Janeiro. El escritor Graca
Aranha le da la bienvenida y exalta en su texto de presentacion la figura de Marinetti como
héroe “libertador del terror estético”.

()

Durante la conferencia, Marinetti se refiere también al ataque a los cabelos curtos (cabellos
cortos), tema que publica en forma de manifiesto en el diario A manhé de Rio de Janeiro de
ese mismodia.
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MARTIN FIERRO

EMartin Fierro” y Marinetti

Fiare Hlan, il
i Absalén Maps Curiss |

El universo futurista:

1909-19%6

“‘Martin Fierro’ yMarinetti”, 8 de julio de 1926
Martin Fierro, Buenos Aires, segunda época, afio ITI, n? 30-31, p. 5.

(..)

24 de mayo

Revolucionario en arte, hasta lacompleta subversién de laestética(...) Elsenor Marinetti es,
desde el punto de vista politico, un conservador férreo, amigo de la fuerzay de la violenciay
hostilalasideas sociales modernas. Partidario de Mussolini, viejo e intrépido comparero en
las batallas fascistas (...) [0 Estado de Sao Paulo, San Pablo, 24 de mayo.]

(.)
Marinettirealiza la primera conferenciaen laciudad de San Pablo. Elclimaesdensodentroy
fueradel Cassino Antértica. Grupos antifascistas de lacomunidad italiana ocupan el teatro

(...)

6dejunio
Marinetti toca tierras uruguayas camino a la Argentina. En el puerto declara los propdsitos
delviajeenunintentode notener problemasconelpublico:

Estoy encantado de habervenido ala América del Sur. Y he venido a este Continente —toda
fuerzayespontaneidad—, con un fin exclusivamente futurista

(.)

7 dejunio

Soy amigo personal de Mussolini, pero no traigo misién alguna de su gobierno.

(...)

12dejunio

BuenosAires(...) nodebe imitar. Ciudad jovenyrica, debe darse una fisonomia propia, Unica,
inconfundible, como es Unica e inconfundible en su espiritu (...)

Elogia la calle Corrientes; asombrado por su iluminacion, ladenomina “avenida-espectaculo”y
afirma que por labelleza de los carteles luminosos es “superior a una escultura académica”.
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15dejunio

La revista Martin Fierro ofrece una cena homenaje al poeta, en la que intervienen también
representantes de las revistasInicial, Revista de América, Valoracionesy Estudiantina. Entre
losinvitados se encontraban Jorge Luis Borges, Guillermo Korn, Piero Illari, Cérdova lturburu,
Emilio Pettoruti, Alfredo Bigattiy Xul Solar, entre otros. ELmenu ofrecia: suprema de pescado
al Girondo, Filete de carne alla Méndez, Pollo alla Piantadina, Ensalada Volta, Gateau Illariy
Caffe alla Pettoruti, todos platos elegidos para el agasajo de Marinetti.
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