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Alexander Sokurov

PREESTRENO EN ARGENTINA:
Noviembre 24 / Diciembre 1°/ 18 hs.

Auditorio Proa

Sinopsis

Comentariodeldirector

Fausto no es una adaptacion cinemato-
grafica de la obra de Goethe en el sentido
habitual de la palabra, sinouna lecturade
lo que queda entre lineas. ¢De qué color
es un mundo que da a luz ideas tan colo-
sales? ;A qué huele? Eluniverso de Faus-
to es sofocante: ideas que haran temblar
el mundo nacen en el espacio reducido
en el que se mueve. Es un pensador, un
portavoz de ideas, un transmisor de pa-
labras, un maquinador, un sonador. Un
hombre anénimo empujado por instintos
béasicos: el hambre, la codicia, la lujuria.
Unacriaturainfelizy perseguida que plan-
tea unreto al Fausto de Goethe. ;Por qué
contentarse con el momento si se puede
ir mas alla? Cada vez mas alla, siempre
hacia delante, sin darse cuenta de que el
tiempo se hadetenido.
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“Fausto es la Ultima entrega de mi tetralo-
gia cinematografica acerca de la natura-
leza del poder. Los personajes principales
en las tres peliculas anteriores son figu-
ras histéricas reales: Adolf Hitler (Molock,
1999); Vladimir Lenin (Telets, 2000), y el
emperador Hirohito (Solntse, 2005). La
imagen simbolica de Fausto completa esta
serie de grandes jugadores que perdieron
lamayor apuestade suvida.

Fausto es un personaje literario, casi
museistico, que habita una trama sencilla
y que no parece encajar en esta galeria de
retratos. ;Qué tiene en comuln con estos
hombres de carne y hueso que alcanzaron
elpinaculodel poder? Un amor por palabras
facilesde creeryunavidadiaria patolégica-
mente desdichada. Elmalesreproducible, y
Goethe supo formular su esencia: ‘Las per-
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sonas infelices son peligrosas™.
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Fichatécnica

Fausto (Faust). Rusia, 2011, 134 minutos
LAT-E asociada con ZETAFILMSy BAGUAL
Reparto

Fausto JOHANNES ZEILER

Prestamista ANTON ADASINSKI

Margarita ISOLDA DYCHAUK

Wagner GEORG FRIEDRICH

Esposadel prestamista HANNASCHYGULLA
Madre de Margarita ANTJE LEWALD
Valentin FLORIAN BRUCKNER

Padre de Fausto SIGURDUR SKULASSON
Amigo de Valentin MAXIM MEHMET

Equipo técnico

Director ALEXANDER SOKURQOV

Guion A. SOKUROVyY MARINA KORENEVA
Basado en una historia de YURIARABOV
Productor ANDREISIGLE

Fotografia BRUNO DELBONNEL

Diseno de produccion ELENA ZHUKOVA
Montaje JORG HAUSCHILD

Disefio de vestuario LIDIAKRUKOVA
Maquillaje TAMARA FRID

Musica original ANDREI SIGLE

Tenaris

Fundacién PROA

Entrevistaa
Alexander Sokurov

Fragmentos de la entrevista realizada por
Cyril Béghin (“Des cicles et des hommes”,
en Cahiers du cinéma, n° 633, enero de
2011). Traducciéon: Esmeralda Barriendos

De paso por Paris con motivo de la retros-
pectiva que le hadedicado el Jeu de Paume,
Alexander Sokurov habla de su Gltima peli-
cula, unaadaptaciéon de Fausto.

Estéa terminando un Fausto que se inscri-
bird en el ciclo formado por los retratos de
dictadores junto con Moloch, Taurusy Sol-
ntse. ; Es Goethe el punto de partida? ; Cual
es ladistanciarespecto del mito original?
Existe una gran distancia, del mismo modo
que existia una gran distancia entre la le-
yenday laobrade Goethe. El Faustoque me
sirvio como base en primer lugar es la obra
de arte inventada y escrita por Goethe. En
un primer momento llegé a titularse Goethe
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y Thomas Mann. Goethe se sentia muy libre
en relacion con la leyenda. En mi opinion,
Goethe noeraun hombre del siglo XVllI sino
quizas del XXIII. Su vinculo con la cultura
medieval que vio nacer a la leyenda es muy
discutible, aunque existe y se halla en el
lenguaje, a través de ciertas caracteristicas
de lalengua alemana, la brutalidad, el dra-
matismo...Entramos en la obra de Goethe
luchando contra una especie de antigua ri-
gidez de lalengua. Debemos ser conscientes
del tiempo que necesité Goethe para crear
sus dos obras: casi cincuenta anos. Las
obras literarias en raras ocasiones surgen
de la velocidad. Goethe se tomd su tiem-
po para situarse por encimade la leyenday
asentar las bases de un nuevo mito. Cuando
nos veamos confrontados realmente a los
problemas climaticos, cuando lavida de las
personas sea todavia mas dificila causa de
lacrisiseconémica, Faustovolvera aleerse.

¢Cudlfue el puntode partida de suadaptacion?
Yo llevoacabounaobravisual, ladistancia
con la obra literaria es un gran problema.
Una de las cuestiones fundamentales es
la del detalle. Goethe tenia una capacidad
Unica para no mencionar los detalles: no
sabemos nada de la vida de Fausto. Y sin
embargo dibuja una personalidad sorpren-
dente, gigantesca, una especie de monolito.
¢ Porqué? Porque no parade hablar. En los
espectaculos que han adaptado Fausto, en
todos los teatros del mundo, el personaje
agota al espectador con su verborrea, es
una metralleta de frases sabias. Imagine
ese encadenamiento de formulas filosofi-
cas pronunciadas con la grave entonacion
de la lengua alemana: el espectador no
sabe donde esconderse, y abandona la sala
sin haber comprendido quién era Fausto.

Esta ha sido mi tarea fundamental: in-
tentar construir al hombre, dar mi version
delmismo. Asique me dediqué a profundizar
en su biografia, algo dificil para un personaje
mitolégico. Un cineasta debe entretenerse
en esta tarea, porque lo que se muestra en
la pantallaes unapersonade carney hueso.

(...) Fue un gran problema saber como
era, cualerasucaracter. Fue necesarioen-
contrarasu padreyasumadre, sinellosno
hubiera sido posible creer en él. A Goethe
no le interes6 nada de esto, sélo le intere-
saron sus pensamientos, su cabeza vola-
dora... pero, ;qué hay bajo esta cabeza?
¢ Como seviste?;Qué come Fausto?

Ese es el problema, como pasar del mito
alavida.
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Setratadeunmovimientoalainversaqueen
otras peliculas del ciclo, donde el punto de
partida son personajes que habiendo existi-
doenlahistoriallevanaindagaren lo mitico.
En las peliculas precedentes también
parti del mito para llegar a la persona real.
La mitologia de Hitler, Lenin o Hirohito no
me interesaba. La estética mitolégica era
la parte més simpley primitiva de estos su-
jetos, y ademas pertenece al ambito de la
literatura, no puede traducirse visualmente,
siformalmente, aunque esto seriaatacar el
corazénde laliteratura, es mejor no hacerlo.
AlmiraraHitler, s6lo quieroverquétieneen
comun con nosotros, hoy, sin juzgarlo pero
paracomprender... ;Por qué el poder se ha-
llaen manos de hombres desgraciados?
Ellenguaje cinematografico nose hade-
sarrollado lo suficiente, sus capacidades
siguen siendo demasiado modestas para
abordar grandes ideas. Todavia esté lejos
de igualarse a las grandes obras de la lite-
ratura. Elcine es un bueninstrumento para
mostrar estados humanos extremos, al li-
mite de la histeria. En las mejores peliculas
de Bergmann hay momentos de méaxima
histeria, de crisis a corazén abierto en los
queelcine haalcanzado sucimay sus limi-
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testambién. Cuando el cine busca la expre-
sion del sentido filosofico, se manifiesta la
falta de medios de los realizadores: el arte
es carencia, en el sentido méas profundo.
Muchos cineastas no consiguen avanzar un
solo paso en su evolucion, y por este motivo
sus peliculas adolecen de un voluntaris-
mo absoluto, los realizadores codifican la
imagen, aceleran el montaje, rellenanelen-
cuadre con objetos y cuerpos que deberian
tener un significado con su sola presencia.
Eso es todo, no pueden hacer nada més.
Y la emocidn continla sin ser expresada.

¢Coémo abordar la vida de este personaje?
Es la primera vez que hablo de la pelicula du-
rante tanto tiempo, todavia no se muy bien qué
decir. Rechacé hacerde élun concentradode
pensamientos filosoficos...ninguna alusion,
ninguna demostracion filoséfica. Hemos ele-
gido mostrar la historia humana, vemos a un
hombre en la pantalla. Esto sucede en una
época indeterminada. Fausto tiene un lugar
en sociedad, la cabeza sobre los hombros,
una buena educacion...pero humanamente
se halla en una situacion dificil. ; Cémo se las
arregla?;Comovive? ;Cuéles sonsuserrores?
Toma decisiones conscientes pero también
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comete errores que no comprende. Incluso
una persona tan educada e inteligente como
Fausto, ese monolito, comete errores por falta
dejuicio.;Nohasabido Faustovalorarlasitua-
cion?; Se haequivocado?; Coémoes posible?
iPerosies Fausto!, jsies Fausto...!
Esta es la primera intencion del film, la
més superficial, que no pretende una lec-
turacompleta de laobra. Me gustaria sobre
todo que la gente tuviera ganas de leer las
obras de Goethe. Yo, el realizador Sokurov,
soy un pobre hombre que arroja esta pie-
dra para que vaya lo méas lejos posible. Si
puedo despertar la curiosidad del espec-
tador, habré cumplido con mi tarea. (...)

¢(Como se desarrolla un proceso de
adaptacion tan delicado? Prima el tra-
bajo sobre el relato? ;Hay visiones,
imagenes que senalan una direccién?
Parami, unapeliculaesun arbol que hay que
dejarcrecer. Cuandolovemos salirdelatie-
rra, se parece muy poco al castanooalroble
que serda més tarde. Cuando nos encontra-
mos ante un texto tan poderoso como el de
Goethe, es mucho méas dificil hacer brotar el
arbol del film, a la sombra de un texto asi...
Hay que dedicarle mucha atencion.
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Trabajar sobre la base de una lengua
extranjera es un caso muy concreto, que
estrecha el trabajo sobre el guién litera-
rioy se convierte en una especie de suelo
cultivable, que hay que arar unay otra vez
paraconseguirque elarbolcrezca. Le conté
mi idea al guionista. Los personajes y las
grandes lineas del tema principal estaban
claras, asicomo las accionesy las emocio-
nes de los personajes. El guionista esbozd
un esquema general de las situaciones 'y
los dialogos, en ruso. Después comencé a
adaptartodoestoalaleméan, de maneraque
quedaron muy pocas cosas del guioninicial.
Tanto para el trabajo del escritor como el
del actor, la distancia entre las lenguas es
grande, en la atmosfera emocional, en el
temperamento. Los medios de expresion
del pensamiento filoséfico son diferen-
tes: en ruso, adquiere las tonalidades casi
tiernas de ladulzura. En Rusia somos unos
enamorados de lafilosofia, la percibimos de
un modo similar a la mUsica. En Alemania,
esmas bien al contrario. Y sucede lo mismo
coneltrabajodelactor. Siunactorrusoin-
terpreta a un aleman, pero en lenguarusa,
nunca podra postsincronizarse, porque la
naturaleza de la diccién es muy diferente,
los acentos logicosy emocionales se sitian
enotrolugar. Por este motivo, la traduccion
es siempre una segundaescritura, que lleva
alguion muy lejos de la primera version.

Ya trabajé asi cuando dirigi Moloch. En
Cannes, en 1999, vivimos una situacion di-
ficil, cuando Youri Arabov, con quien trabajo
desde hace muchos anos y también es mi
colaborador en Fausto, recibié el premio
al mejor guién al mismo tiempo que la tra-
ductorayfil6loga Mariwwna Koreneva. Este
gesto suscité una reaccion muy violentaen
Arabov, quien exigi¢ que se retirara el nom-
bre de Marina del citado premio. Cuento
todoesto paraexplicarle que esun momen-
todetrabajo muydelicado.

Latraducciéneselnacimientode la pe-
licula misma, que se filma a partir de este
segundo texto. Existen nuevos personajes,
nuevas situaciones...También durante el
rodaje hay cambios constantes, porque el
sentido que era expresado por las palabras
esinterpretado porotras cosas, porlasim-
ple presencia de actores, por objetos, por
luces. No hay que cargar al espectador con
exceso de peso, por eso siempre me des-
hago de didlogos, de escenas completas...
caminar ligeros de equipaje.
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Biografia

Nacidoen Rusiaen 1951, ingres6en 1968 a
la Universidad de Gorki (Departamento de
Historia). Durante sus estudios, comenzd
a trabajar para la television local. A los
19 anos produjo su primer programa de
television. Entre 1975 y 1979, Sokurov
estudio direccion de actuacion en VGIK
(Escuela Nacional de Cine de Moscu).

Su primer pelicula, La solitaria voz del
hombre, recibié numerosos premios y el
elogio de Tarkovsky. En ladécada de 1980,
Sokurov trabajo para el estudio Lenfilm. Al
mismo tiempo comenzé a trabajar para el
estudiode documentales de Leningrado, en
elquerealizé sus propias peliculas.

Alexander Sokurov es muy activo no sélo
comodirector sinotambién como escritory
director de fotografia en sus proyectos. Ha
sido galardonado en numerosas ocasiones,
tanto en Rusia como en el extranjero: el
premio Tarkovsky, el premio Fipressi, etc.
La European Film Academy lo ha calificado
como unode los cien mejoresdirectores de
lahistoriadelcine.
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Filmografia

2011 FAUSTO

2007 ALEXANDRA

2004 SOLNTSE (El'sol)

2003 0TECISYN (Padre e hijo)

2002 EL ARCA RUSA (Russkiy Kovcheg)
2000 TELETS (Tauro)

1999 MOLOKH (Moloc)

1996 MAT’ I SYN (Madre e hijo)

1993 TIKHIE STRANITSY (Paginas susurrantes)
1992 KAMEN (Piedra)

1990 KRUG VTOROY (El segundo circulo)
1989 SPASI I SOKHRANI (Salvary proteger)
1988 DNI ZATMENIYA (Eldiadel eclipse)
1986 EMPIRE (Imperio)

1983/87 SKORBNOE BESCHUVSTVIE
(Dolorosaindiferencia)

1980 RAZZHALOVANNIY (El degradado)
1978/87 ODINOKIY GOLOS CHELOVEKA (La
solitariavoz del hombre)
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“Sokurov se sumerge
enelmitodelmalcon
Fausto”

Jesls Palacios. El Cultural, Espana,
2/3/2012

La pelicula épica de méas de dos horas
de duracién, Fausto, esta inspirada a
partes desiguales en el poema de Goethe,
la leyenda popular y la peculiar vision
de Thomas Mann en su novela Doctor
Faustus, de 1947. Es un filme complejo,
sinuoso, visualmente barroco, de ritmo
endemoniadoy arrebatador, que consiguio
el Ledn de Oro a la Mejor Pelicula en el
Festivalde Veneciadel 2011.

Como otros aspectos de la tradicion
germana -tan lejos, tan cerca-, el mito de
Fausto ha ejercido una peculiar fascinacion
sobre la cultura rusa y eslava. La 6pera del
francés Charles Gounod, estrenada en Paris
en 1859, se convirtid pronto en una de las
piezas habituales del Teatro Bolshoi, donde
Bulgéakov asistio en repetidas ocasiones a
surepresentacion... Loque sindudainfluiria
en su genial novela péstuma El maestro y
Margarita, publicada por su viuda en 1966,
trufada de guinos y referencias a Fausto.
Antes, en 1908, el escritor simbolista Valery
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Bryusov habia utilizado también el personaje
de Fausto en su novela histérica El dngel de
fuego -que Prokofiev convertiria en 6pera-,
ademas de ser autor de una de las mejores
traducciones del poema de Goethe al ruso.
Noes raro que Bryusov fueraamigo del gran
pintor del simbolismo ruso, Mikhail Vrubel,
cuyo tema pictérico favorito era el Demonio.
Aunque se trata de una mistificacion, para
el siglo XVIIl se habia instalado firmemente
la tradicién de que el verdadero Dr. Faust
habfavividoen Praga, donde hoy el visitante
puede contemplar lafachada de la ‘Faustuv
dum’ (Casa de Fausto), enlos nimeros 40-41
de la ‘Karlovo namesti’. Probablemente, el
origen de esta historia sea el hecho de que
en este palacete vivieran personajes como
el astrélogo Jakub Krucinek o el alquimista
inglés Edward Kelley, al servicio del faustico
emperador Rodolfo Il.

El magnifico Fausto de Sokurov viene
aunirse desde la pantalla a esta tradicion,
enlaque se funden historiay leyenda, mito
y literatura, para dar forma a uno de los
arquetipos basicos de nuestra civilizacion:
el hombre faustico. Capaz, en su busca
del conocimiento, la riqueza, el placery la
gloria, de ganarse la condenacion eterna.

Tetralogia del poder

El propio Sokurov afirma que su Fausto
viene a ser la culminacién de una tetralogia
cinematogréafica dedicada al poder. Y a sus
miserias: “Es imposible poseer este poder,
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porgue no existe realmente. Solo existe en
la medida en que la gente esta dispuesta
a dejarse subyugar por él. El poder no es
material”. Hay muchas diferencias entre
Fausto y sus antecesoras Moloch (1999),
dedicada a Hitler; Taurus [Tekets] (2001),
en torno a Lenin, y El sol [Solntse] (2005),
centrada en Hirohito, pero es evidente
que tienen algo en comun: el retrato que a
través de todas ellas establece Sokurov de
la naturaleza del poder, caracterizado por
mostrarnos su lado mas mezquino y hasta
ridiculo. En definitiva, su lado mas humano:
“Lamitologia de Hitler, Lenin o Hirohito no me
interesaba (...). Sélo quise ver qué tenia Hitler
en comUn con nosotros, hoy, sin juzgarlo pero
para comprender. ;Por qué el poder se halla
enmanos de hombres desgraciados?”.

Eldoctor Fausto de Sokurov, interpreta-
do por el actor aleman Johannes Zeiler, es,
sin duda, un hombre desgraciado. Un buen
hombre, dedicado al estudio de la ciencia,
enbuscadelalmahumana, peroatenazado
por el hambre, la miseria, laincomprension
y la soledad. El mejor caldo de cultivo para
la tentacién, cuando ésta aparece, irresis-
tible... Aunque aqui no sea bajo el atracti-
vo hipnotico del Mefistofeles clasico, sino,
todo lo contrario, a través de la grotesca,
monstruosa pero avasalladora presencia
del Prestamista, genial actor y mimo ruso
Anton Adasinsky. En uno de los rasgos mas
singulares del poema cinematogréafico de
Sokurov, este diabdlico e histriénico per-
sonaje, de proporciones groseramente in-
humanasy verborrea satanica, se apodera
de buena parte del protagonismo de la his-
toria, arrastrando al aténito Fausto -y al no
menos aténito espectador-enundescenso
a los abismos, que solo el paréntesis de la
hermosa Margarita rompe porinstantes. El
Prestamista esta méas cerca de los grotes-
cos companeros del Diablo en El maestro
¥ Margarita que del Mefisto romantico, y si
Sokurov fueraamante de los super-héroes,
cabria pensar que conoce al no menos gro-
tesco y satanico Clown, interpretado por
Leguizamo en Spawn (1997).

Pese a que asistimos al torbellino de la
seduccién y condenacién de Fausto, no po-
demos sentir por éste lamismarepugnancia,
el mismo desprecio -reflejo del que encon-
tramos en nosotros mismos-, que despier-
tan los dictadores del resto de la tetralogia
de Sokurov, porque hay en él una inmensa
dosisde humanidad, que loacercayhace ac-
cesible: “Hemos elegido mostrar la historia
humana, vemos a un hombre en la pantalla
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(...), humanamente se halla en una situacion
dificil(...) Tomadecisiones conscientes pero
también comete errores que nocomprende”.

Un salto alvacio

Si desde el punto de vista del personaje,
este Fausto marcadistancias respectoa los
protagonistas de Moloch o Taurus, desde el
formal, Sokurov ofrece también un saltoenel
vacio, tanto alamantey conocedorde sucine
como al resto de espectadores, que desafia
cualquier convencién o idea preconcebida.
Sinrenunciar a su sello pictéricoy esteticis-
ta, utilizando, comoviene siendo habitualen
sucine, una ligera deformacion anamoérfica
de laimagen, y una paleta de colores oscu-
ros, desvaidos y neblinosos, Sokurov, sin
embargo, nos sumerge en un caleidoscopio
magico deimagenes surrealesy fantasticas
imparables. Empleando desde la infografia
hasta los escenarios naturales de unamagi-
cabohemia-gran parte del filme esta rodado
en la Republica Checa-, para concluir en el
infernal paisaje de Islandia; contando con
la espectacular fotografia de Delbonnely la
musica de Sigle, de resonancia operistica, el
director arrastra a personajesy espectado-
res en una montana rusa, construyendo un
decorado atemporal -entre la Edad Media,
el Renacimiento y el siglo XIX-, con tintes
feéricos y surrealistas, que tiene casi tanto
de Brueghel, Teniers, Vermeery los pintores
flamencos, como de Leonora Carrington o
Remedios Varo, con ecos del miserable Lon-
dres victoriano de Dickens. Un mundo que
tiene tanto del Fausto de Goethe -incluyendo
constantes citas literales-, como del mas
perverso Pais de las Maravillas de Carroll,
con personajes casi fellinianos, como el que
interpreta la musa de Fassbinder, Hanna
Schygulla.

HomuUnculos, tabernas, gabinetes de
alquimista, bosques tenebrosos, lagos en-
cantados... Todo al hilo de una verborrea
diabédlica que enfrenta constantemente a
Fausto y el Prestamista en un duelo filo-
sofico, irénico y mortal, que no da tregua
ni descanso, acompanado siempre por un
tratamiento cinematogréafico ricoeninven-
tiva visual, barroquismo y vigor narrativo.
Sokurov no olvida nunca que esté tratando
un material legendario. Fantastico, gético
y feérico, feraz paralaimagineria alegérica
y los simbolos. Asi, su Fausto no deja de
recordar, felizmente, grandes filmes fan-
téasticos de Europa del Este como £l ma-
nuscrito encontrado en Zaragoza (1965),
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del polaco Wocjiech Has; el Faust (1994) o
el Sileni (2005) del checo Svankmajer, o la
adaptacion de El castillo (1994) de Kafka,
realizada porelruso Balabanov.

Quizé lo mas hermoso de este fascinan-
te espectaculo literario metamorfoseado
encine seaque,como cierre del ciclo soku-
roviano sobre el poder total -ese que co-
rrompe absolutamente-, nos ofrece, porvez
primera, un atisbode luzyde esperanza.

Hitler, Lenin, Hirohito, no son solo vi-
llanos, monstruos, sino también victimas
de lo que los jungianos llaman “posesion
arquetipica”: atrapados, poseidos, casi lite-
ral- mente, porelarquetipo de Fausto, para
elque sus seguidores les habian designado:
“Ellos se sometieron también. Se sometie-
ron al deseo de sus compatriotas, a su pro-
piadebilidad, a su propiodelirio. Enrealidad,
grandezay poder son incompatibles”.

Para Spengler, el hombre occidental
es faustico por naturaleza, y él, uno de los
inspiradores del nacionalsocialismo, debia
saberlo bien. Producto de esa naturaleza
faustica, el siglo XXl corre hacia su destruc-
cion en pos del poder absoluto e inexisten-
te... Pero el Fausto de Sokurov no se rinde.
Perdido en el infierno, se rebela contra el
Prestamista, se niega a cejar en sublusque-
da, susdudasinternas: “Siempre es posible
elegir. Incluso durante el terror de Stalin, la
gente tenia eleccion. Siempre podian elegir
entretraicionaronotraicionar”, concluye el
gran Sokurov.
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Alexander Sokurov
y Fausto

Textos de Michéle Levieux extraidos de la
obra de Denis Brotto, Osservare el incanto
- Il cinema e l’arte di Aleksandr Sokurov,
Edizioni Fondazione Ente dello Spettaco-
lo, Roma, 2011. Extractos de entrevistas
con Alexander Sokurov realizadas por Mi-
chéle Levieux en Berliny Atenas en 2005y
enVeneciaen 2011.

En 2005, entre la presentacion de Solntse
en Berlin en febrero y el estreno del filme
en Atenas en diciembre, Alexander Soku-
rov, en ese entonces obsesionado por el
momento culmine de su gran obra, su te-
tralogia sobre la naturaleza del poder -Mo-
loch (1999), Telets (2000) y Solntse (2005)—,
dijo: “Cuando comencé esta serie, lo Unico
seguro era que después de Hitler, Leniny
Hirohito, el Gltimo personaje seria Fausto.
Eseseraelfinalde unaobra. Enunanove-
la, serfa la Ultima linea que recapitula el
relato. Para mi, esto es Fausto, porque la
cima de una montana debe ser excepcio-
nal. Fausto es el epitome del pensamiento
artistico europeo. Ningln escritor, ningin
pintor, ningun filbsofo haido tan lejos en su
reflexion. Las obras que se han inspirado
en el mito de Fausto atraviesan todos los
cuestionamientos planteados por el arte
dramaético, por los pensadores. El Fausto
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de Goethe es diferente al Fausto de Thom-
mas Mann. Actualmente estoy trabajando
eneltemayséquelapeliculanosaldraala
luz por varios anos. Todos los dias pienso
en que Fausto vive en mi. Un filme es como
un arbol, el de Fausto esta plantado, crece
pero no sé cuando estara terminado ni de
quéespecie sera”.

El Fausto de Sokurov se anuncia no sélo
como la continuacién ideal de su recorrido
artistico, sino como una especie de realiza-
cion de algunos de los aspectos teméticos
mas significativos que estan presentes en
sucine. “Fausto es unaobraauténoma, una
obraensimismaen la historiade la cultura.
Nieltema, nilos personajes, ni el conflicto
se quedaronen el tiempo. Fausto no devino
en monumento. Al leerlo, uno siente un es-
calofrio... Esunaobraque indudablemente
me genera una cierta ansiedad. Es un tra-
bajo muy dificil. Es como si, después, uno
no pudieraencontrar nada mejor”.

La sombra de Fausto atraviesa la fil-
mografia entera de Sokurov, recordando
las adaptaciones literarias de Platonov, de
Shaw, de los hermanos Strugatski, dejando
huellas en los trazos pictéricos que carac-
terizan Kamen [Piedra] (1992)y Tikhie Stra-
nitsky [Paginas susurrantes] (1993), apa-
reciendo de alguna manera en las bandas
sonoras que dan vida a Moloch o Solntse.
Sokurov hizo suya laidea de la eterna pre-
sencia femeninaen su Fausto, que por otra
parte también esté presente en la poesia
simbolista rusa, sobre todo en las compo-
siciones de Alexandre Blok. Pero también
hizo suyas las concepciones culturales de
los escritos de Goethe acerca del valor del
arte, de su funciénen relacion con la liber-
tad individualy el desarrollo colectivo.

Tres de los protagonistas de la tetralogia,
Hitler, Lenin e Hirohito, realmente existie-
ron. Fausto es el Gnico mito. ; C6mo imaginé
sucuerpo?

“... No fue muy complicado. Lo mas com-
plejo era crear algo organico. Todos los
personajes de la tetralogia tenian aproxi-
madamente la misma edad. Pensaban de
la misma manera, incluido Fausto. Todos
tenianun cierto parentesco entre si. Hitler,
Lenin, Hirohito y Fausto son hermanos en
alguna parte. Fausto podia ser retirado de
la obra de Goethe, para el resto, tuve que
usar la imaginacion... Por ejemplo, imagi-

Fausto / Alexander Sokurov
pég 7

Fundacién PROA

narse como podrian ser los hombres de la
épocade Fausto, a qué se parecian... Yono
s6lo queria filmar una historia de Fausto, al
tener en cuenta que Fausto es, sobre todo,
la cuarta parte de una tetralogia. Y sobre
todo que Fausto noes laobrade unrealiza-
doraleman. Yo, ante todo, soy ruso. ;Como
es el Fausto de Goethe? Para mi, Fausto es
més sombrio, mas oscuro que el de Goethe.
Yo loveo mas como un personaje de Gogol”.

“Creo que un buen director no debe
poner en iméagenes lo que es literario.
Debe hacer otro trabajo. Con el Fausto de
Goethe, porejemplo, no existe el persona-
je del padre de Fausto. Y, sin embargo, yo
queria que estuvieraen mi pelicula. Porque
no podemos entender al hijo si no sabe-
mos nada sobre el padre. ;Coémo podria-
mos comprender al personaje principal,
el héroe de una pelicula, si no tenemos
ninguna informacién sobre la historia de
su familia, sus padres, su educacion? En
este punto es donde el director tiene que
ir mas en profundidad, encontrar y crear
signos de vida pasada en sus personajes,
buscar sus origenes. Fausto, en el libro,
es simplemente un mito y en la pelicula,
por el contrario, lo vemos, come, se mue-
ve, vive. Estudiar al personaje significa
aproximarse a lo que el autor quiso decir
de ese personaje. Al leer el libro, estamos
acostumbrados a pensar al Fausto simple-
mente como a una ‘fabrica”de pensamien-
tos, alguien que ‘produciria’ sin detenerse
nunca. Pero la vision es de otro orden. La
imaginacion realmente es otra cosa. Se
convierte en crucial para hablar sobre el
cuerpo, recibiendo los discursos del cuer-
po. El pensamiento solo no existe, también
existe el cuerpo y, en este caso, significa
darleuncuerpo al Fausto”.

La relaciéon entre la profundidad del
almay laexistenciadel cuerpo, entre lavida
interiory los limites especificos del cuerpo
sujetoalamuerte, senalan un dltimo punto
significativo de continuidad entre Faustoy
el cine de Sokurov. Enunade las primeras
escenas de la pelicula, Faustohablalargoy
tendido con Wagner sobre el cadaverde un
hombre preparado para una autopsia. Lo
observan, lo escrutan largamente, mien-
tras que Fausto habla en detalle sobre el
cuerpo, sobre la muerte fisicamente de-
lante deellos. “;Como es que usted nodice
nadade sualma?”, le pregunta finalmente
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Wagner a Fausto. “Simplemente, no la he
encontrado”, responde Fausto.

La atencion puestaalosespacios, alas
atmoésferas, también es una matrizcomun
enlaobrade Goethe, enlaleyendade Faus-
to. Para la puesta en escena de su Fausto,
Sokurov parece recordar los espacios de
Moloch, de Solntse. Vuelve a la concepcién
de ambientes sombrios, rigurosos y des-
nudos, a las habitaciones angustiantes,
privadas de luz y ventanas. Pensamos en
una iglesia del siglo XIV, periodo en el que
nace la primera leyenda de Fausto. Una
iglesia que no deja pasar la luz exterior,
privada de consueloy, por lo mismo, priva-
dadela presenciadivina. Sokurovimagina
a una Margarita que entra para encontrar
un sentimiento de consuelo, de salvacion.
Pero es imposible experimentar esos sen-
timientos alli.

“Me encantd observar atentamente
la pintura alemana, estudiarla, compren-
derla. Tuve el placer de inspirarme en los
cuadros de Albrecht Altdorfer, de Carl
Spitzweg. Tienen muchos rasgos particu-
lares que me parecen ideales para describir
ese mundoy recrear el mito de esa época,
también histéricamente, con los detalles
que lo han distinguido. Creo que la pintura
alemana de ese entonces, esos lugares,
esos cimientos, me ayudaron con Fausto
paraampliar su significado”.
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