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Acercade la exhibicion
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Alberto Giacometti

Fundacién Proa presenta por primera vez en la Argentina una exhibicion retrospectiva
consagrada a la obra de Alberto Giacometti (Borgonovo, Suiza, 1901 — Paris, 1966).
La especialista y curadora Véronique Wiesinger reiine 148 obras realizadas entre las
décadas de 1910 y 1960, provenientes en su mayoria de la Coleccién de la Fundacion
Albertoy Annette Giacometti, Paris, y un conjunto de piezas pertenecientes a colecciones
privadas de la Argentina y al Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Organizada por la Fundacion Alberto y Annette Giacometti, Base7 Proyectos Culturales y
Fundacion Proa, la exhibicién cuenta con el auspicio de Tenaris — Organizacién Techint.

Alberto Giacometti es considerado uno de los artistas méas destacados del siglo XX. Nace
en Borgonovo, Suiza'y desde muy joven se traslada a Paris (1922), ciudad que por entonces
albergaba a los artistas que vivian la efervescencia cultural de las primeras vanguardias.
A pesar de su temprano reconocimiento, es la primera vez que se exponen en Sudamerica
148 obras provenientes de la Fundacion Alberto y Annette Giacometti, con la curaduria de
su directora Véronique Wiesinger.

La exhibicion aborda los principales temas de su reflexiéon creativa: la formacion con
Cézanne, la influencia del cubismo, el descubrimiento del arte africano en los anos 20, la
marca perdurable del pensamiento magico y del surrealismo, la invencion de una nueva
representacion del ser humano. La blUsqueda intelectual de Giacometti lo acercé a los
grandes pensadores de su época: André Breton, Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoir,
Jean Genet, muchos de ellos retratados en sus cuadros y esculturas.

La muestra comienza con la presentacién de sus primeras pinturas, dibujos y esculturas,
disciplinas que practica a lo largo de toda su vida, y culmina con sus obras monumentales
de los anos 60.

El descubrimiento del arte primitivo, la cuestion de la cabeza humana, los objetos, las
jaulas y marcos, las dimensiones de la representacion, las figuras, bustos y monumentos
son los nlcleos seleccionados por la curadora. En cada uno de ellos se observan las
preocupaciones estéticas del artista, que también quedaron reflejadas en sus escritos y
entrevistas.

La presenciade Giacomettien Sudaméricaes frutode larelaciondelartistaconeldecorador
Jean-Michel Frank para el disefio de piezas de arte decorativo. En 1939 coleccionistas
argentinos adquieren varias de ellas, hoy presentes en la exhibicion, junto a la escultura
Téte qui regarde (Cabeza que mira), la primera obra que vendié Giacometti en Paris (1929),
comprada por una coleccionista argentina, Elvira de Alvear.

El catalogo de la exhibicion, editado conjuntamente con la Fundacion Alberto y Annette
Giacometti, retine los textos de la curadora, escritos de Giacometti, su biografia, un cuerpo
de reproducciones de obras y una inédita investigaciéon sobre los vinculos del artista con
Sudameérica, convirtiendo esta publicacién en un material indispensable en espanol.

Fruto de un trabajo de tres anos y una estrecha colaboracién entre la Fundacién
Giacometti, la Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, el Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiroy Fundacion Proa, esta ambiciosa exhibicion fue producida por Base7 Projetos
Culturaisy cuenta con el apoyo de la Embajada de Francia en la Argentinay el auspicio de
Tenaris — Organizacion Techint.
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Alberto Giacometti en Proa, por Adriana Rosenberg

o proa.doc

Alberto Giacometti

“Una exposicion de Giacometti es un pueblo. Esculpe unos hombres que se cruzan por
una plaza sin verse; estan solos sin remedio y, no obstante,

estan juntos”

Jean Paul Sartre

Presentary abordar la trayectoria de Alberto Giacometti es transitar por los puntos
centrales y mas radicales del arte del siglo pasado. Contemplar su territorio es sumergirse
en una ciénaga de propuestas en donde la imagen que contemplamos nos pregunta, con
respeto, provocando admiraciéon y sorpresa. Es la irrupcion del vacio, del silencio, de la
subjetividad, y de la peculiar y singular manera de representar la figura humana.

Amigo de los filésofos de la época y ocupado en el devenir existencial, escribe: “(...) lo
Unico que puede apasionarnos es descubrir una nueva vertiente, un nuevo espacio,
percibirlo en la penumbra apenas le roza la luz. Es la esfinge que, tarde en tarde,
comparte una palabra de su enigma; y todas esas palabras constituyen el conocimiento
humano. Ese conocimiento es un infimo resplandor siempre vacilante en lo desconocido,
en lo que nos rodea, que nos toca, que nos penetray envuelve (...)” (Escritos, p. 364)
Muchos son los motivos por los cuales es trascendental presentar la exhibicion Alberto
Giacometti, su reconocimiento es cada vez mas intenso por el valor de su pensamientoy
de sus obras.

Artista fundamental, escultor, pintor y excelente dibujante; la exhibicién curada por
Véronique Wiesinger da cuenta de la amplitud de propuestas en las 150 obras que
selecciond de la Fundacion Alberto y Annette Giacometti, Paris; y que abarca cada uno de
los momentos mas emblematicos de su vida 'y de su obra.

En un esfuerzo conjunto con la Pinacoteca de San Pablo, el Museu de Arte Moderna de Rio
de Janeiroy Fundacion Proa, la exhibicion se presenta por primera vez en Sudamérica. En
ambos paises la curadora incorporoé las obras que, tanto en Brasil como en la Argentina,
estaban en diversas colecciones.

El catalogo Alberto Giacometti reproduce una seleccion de obras exhibidas en la muestra;
mas el enfoque curatorial de la exhibicién, una seleccion de los escritos del artista, una
entrevista destacaday una inédita investigacion sobre Giacometti en Brasil y Argentina.

Lograr exhibir este extraordinario cuerpo de obra es el resultado del trabajo y dedicacion
del equipo de Base7 quienes organizaron la exhibicion para las tres sedes. Muchas
gracias también a la Fundacion Annette y Alberto Giacometti, Paris por la generosidad en
el préstamo de tan valorado patrimonio.

Nos queda como siempre agradecer la voluntad de muchas instituciones, embajadas
y equipos de trabajo de varios paises; ademas de una merecida menciéon especial para
los directivos de Tenaris, Organizacion Techint, quienes decidieron acompanar esta
exhibicion, tanto en Brasil como en la Argentina, asumiendo el compromiso de difundir
una obra capital para la comprensién del pensamiento y del arte del Siglo XX.
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Recorrido de la exhibicion, por Véronique Wiesinger

o curaduria.doc

Traduccion: Jaime Arrambide

Alberto Giacometti (1901-1966) es uno de los artistas mas importantes del siglo XX. Nacido
en Suiza, en 1922 se instala en Paris, donde vivirad hasta su muerte. Desde 1925 hasta 1965,
su produccién corri6 a la par de los grandes movimientos de la modernidad: el cubismo, el
surrealismo, laabstraccionyelregresoalafiguracion, sin jamas desviarse del arduo camino
que se fue trazando de manera independiente. Artista inclasificable, Giacometti se aplicé
sin descanso a crear una obra que apunta a responder numerosas preguntas de fondo y
siempre vigentes sobre la préactica artistica, como los significados y mecanismos de la
representacion, larelacionentre laobradearteyelespacio,yelroldelarteyelartista. Pero
Giacometti fue méas alla, abordando cuestiones filos6ficas fundamentales del ser humano,
como lasrelaciones entre el sujetoy suentorno, laformaen queelindividuo seinscribe enel
tiempo, y el papel que desempena lamemoria. Rechazando los formulismos que entorpecen
continuamente nuestra percepcién, Giacometti despertaba cada manana con el propésito
de mirar por simismo, con ojos propios, para luego traducir lo que veia con la mayor exactitud
posible. Y al invitarnos a compartir su vision, el artista nos alienta a abrir nuestros propios
ojos. Estaexposicion fue concebidaen base alacoleccidonde la Fundacion Albertoy Annette
Giacometti, que se constituy6 en Parisenelano 2003 por iniciativa de laviuda del artistaya
partir delacoleccion privada de la pareja.

Sala1

Los comienzos. Eldescubrimiento delarte primitivo
Enestasalasepresentanlasobrasdejuventud delartistaylas primeras
esculturas de sus comienzos parisinos (1922-1928). Su primera pintura al
6leo —realizada en Suiza a los 14 anos, en el taller de su padre Giovanni,
pintor de estilo impresionista—, se expone aqui junto a su primer busto
esculpido, la pequena Téte de Diego sur socle (Cabeza de Diego con base)
(1914-1915).

En 1922, Giacometti se muda a Paris para estudiar. Alli ingresa en la
Academiade la Grande-Chaumiere, donde sigue las ensefianzas del escul-
tor Antoine Bourdelle. Sus dibujos de desnudos dan testimonio de ese
aprendizaje, y al igual que sus primeras esculturas cubistas, revelan la
influenciade Jacques Lipchitzy Fernand Léger.

Giacometti se interesa por el arte africano tardiamente, recién en 1926,
cuandoyanoeraunanovedad paralos artistas modernos de la generacion
precedente, como Picassoy Derain. De hecho, se habia vulgarizado hasta
devenirdecorativo. Las dos obras de Giacomettique llamaron la atencion
del publico por primera vez —Femme-cuillére (La mujer-cuchara) y Le
Couple (La pareja)— fueron expuestas en 1927 en el Salén de las Tullerias,
Paris, y dan testimonio de la conmocién que produjo en el joven artista el
descubrimiento del arte africano.

Durante 1929, Giacometti frecuenta a Carl Einstein, autor de La escultura
negra (1925), libro de referencia sobre arte africano, y a Michel Leiris,
quien se convertiria en un especialista en arte del pueblo dogén. El

Alberto Giacometti. Le couple (La pareja), 1927. arte no-occidental tuvo una influencia perdurable en la produccion de
Bronce, 58,30 x 37,40 x 17,50 cm. Coleccidén Fundacidn

Giacometti, Paris, inv. 1994-0185. @ Succession

Giacometti / SAVA, 2012

Alberto Giacometti

Giacometti, pues le permitié alejarse de la representacion naturalistay
académica paraacercarse aunvision totémicayavecesalucinadade la
figurahumana, cargada de una potencia magica.
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Alberto Giacometti. Femme qui
marche I (Mujer que camina),
1932. Bronce, 150,%0 x 27,70 x
38,40 cm. Coleccién Fundacidn

Giacometti, Paris, inv. 1994-0138.

© Succession Giacometti / SAVA, 2012

Alberto Giacometti

Sala2:

¢Qué esunacabeza?
Estasalaestadedicadaalacuestiondelacabezahumana,temacentralde lablsquedade
Giacomettidurante toda suvida. Yaen 1926, regala a suamiga Flora Mayo la representacion
de unacabeza totémicay salvaje, de influencias picassianas. En 1928, Giacometti empieza
una serie de cabezas planas cuya novedad llama la atencién y le hace obtener, en 1929, su
primer contrato con una galeria, la de Pierre Loeb, donde exponian los surrealistas. Su padre
y sumadre, cuyas cabezas tanto haobservado, son los modelos de eleccion para esas experi-
mentaciones. Su obsesion por lacabeza humana le cuesta su expulsion del grupo surrealista
enelano 1935. Enese entonces, por banal que pudiese parecer larepresentacion de lacabeza
humana, para Giacometti era una cuestion que distaba de haber sido resuelta. La cabeza,y
sobretodolosojos, son lasede del ser humanoyde lavida, cuyo misterio lo fascina. Después
dela Téte-crdne (Cabeza-craneo) de 1934, elaborada tras la muerte de su padre en 1933, sus
multiples variaciones de cabezas muestran que el tema es inagotable, maxime cuando se
tomaen cuenta la cuestion de la escala: para Giacometti, transmitir exactamente su visién
implica también reflejar la distancia desde la cual el sujeto fue observado, o su posicion en
el espacio respecto del observador. En esos anos de la década de 1930, los modelos de sus
investigaciones sobre la cabeza humana seran su hermano Diego, laamigay artistainglesa
Isabel (Delmer), y una modelo profesional, Rita (Gueyfier). Después de la guerra, lo seréan su
esposaAnnette —su cémplice y modelo por mas de veinte anos—, y hacia el final de lavida del
artista, sujoven amiga Carolina, criatura de los bajos fondos de la noche parisina.

Acosado por visiones de cabezas flotando en el vacio, Giacometti se aboca a traducir esas
imagenes en esculturas. Y apegandose a la consigna de representar “una cabeza como sifue-
seunamanzana, o cualquier otracosa”, Giacometti excluye deliberadamente toda psicologia.

Laexperienciasurrealista. El objeto

Giacometti adhiere al movimiento surrealista de André Breton en 1931. Activo miembro del
grupo, Giacometti se impone de inmediato como uno de los pocos escultores del movimien-
to. Es expulsado del mismo en febrero de 1935, pero los procedimientos surrealistas siguen
jugandounrolimportante en suobra: lavision onirica, el montajey elensamblaje, los objetos
de funcionamiento metaférico, el tratamiento méagico de la figura humana. En esta sala se
exhibe la Femme qui marche (Mujer que camina) de 1932, concebida como un maniqui para
la importante exposicion surrealista de 1933, presentada aqui en su version sin brazos ni
cabeza, talcomo se expuso en laexposicion surrealistade Londres de 1936.

Una version pintada de la construccion Le Palais a 4 heures du matin (El Palacio alas 4 de la
madrugada) evoca el aspecto teatral de su universo onirico. En 1965, al crear una Gltima ver-
sionde La bola suspendida parauna muestraretrospectivaen Londres, yal ofrecerunaver-
sion pintada, Giacometti muestra la persistencia de su vinculo con el movimiento surrealista.

Lacreaciéon de piezas de arte decorativo da testimonio delinterés de Giacometti por los obje-
tos utilitarios de las sociedades antiguas o primitivas que tanto admiraba. En 1931, Giacometti
habia creado una nueva tipologia de esculturas, los “objetos moéviles y mudos”™: objetos con
movimiento latente y sugerido, que encargabaen maderaauncarpintero. Aligualque el Objet
désagréable (Objeto desagradable) o el Objet désagréable ¢ jeter (Objeto desagradable para
tirar), la Boule suspendue (Bola suspendida) tiende un puente entre objetoy escultura, y se
interroga sobre el estatus mismo de laobrade arte.

A partir de 1930, Giacometti crea numerosos objetos utilitarios: lamparas, jarrones o apli-
ques, que eran vendidos por el decorador de vanguardia Jean-Michel Frank. Por encargo
especial, también concibe bajorrelieves en yeso o terracota.
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En 1939, fue unodelos artistas comisionados por un gran coleccionista argentino, que le encargb
eldisenode chimeneas, luminarias, ménsulasymolduras. Poco antes de su envioa BuenosAiresy
bajo lacoordinacionde Jean-Michel Frank, ladecoracion completa fue instalada en Paris sobre una
maqueta de tamanoreal. Despuésdelaguerra, Giacomettisigue creando objetos, como la lampara
de 1950, inspiradaenun laesculturadel pueblo dogbon, y objetos funerarios de estilo egipcio, como
lapuertaparaunatumbarealizadaen 1956 para la familia Kaufmann, de Pensilvania. En esos obje-
tos Giacomettitraza un sistema de equivalencias entre lafigura humanay la naturaleza: como el
arbol, el serhumanoestaatrapadoenunciclode crecimientoy muerte que no puede ser detenido.

Sala3

Jaulasy marcos

Enesculturas como la Boule suspendue (Bola suspendida), Giacomettirecurrié por primera vez
al procedimientode la “jaula”, que le permite delimitar un espacio onirico de representacion.

Después de regresar de Suiza, en septiembre de 1945, se aboca sin descanso hasta 1965 a
investigar el espacio de la representacion: las figuras tienen bases que las separan del suelo
0 se circunscriben a esas “jaulas” que delimitan un espacio virtual, como en la obra Le Nez (La
nariz), donde la punta perfora ese espacioy se asomaal nuestro. Algunas composiciones, como
La Féret (Lafloresta), estan apoyadas sobre plataformas
en levitacion, un nuevo intento por establecer un espacio
paraleloal nuestro. En 1950, Giacomettirealiza una serie
deesculturas que traducen laimagendeun claro,donde
los arboles serian mujeres y las piedras serian cabezas
dehombre, unaimagen que el artista mastardeamplia-
ré hasta su maxima expresion, en tamano real. Quatre
femmes sur socle (Cuatro figuras sobre base) y Quatre
figurines sur piédestal (Cuatro figurines sobre pedestal)
son dos propuestas de cuatro mujeres de pie, vistas a
distanciasyencircunstanciasdiferentes. Con Trois hom-
mes quimarchent (Tres hombre que caminan), Giacometti
intenta atrapar en unaesculturalavision fugitiva de figu-
rasen movimiento, colocadas sobre unaescena.

Las dimensiones de larepresentacion

Esta sala recuerda la riqueza del intercambio de
Giacometti con Jean-Paul Sartre, a quien conocié en
1941, y autor de dos ensayos fundamentales sobre el
arte de Giacometti publicados en 1948 y 1954, sobre
el tema de la percepcion. En 1948, el Estado francés
quiso honraralosintelectualesyartistasfranceses, yle
encargd a Giacomettiuna medalla dedicada a Jean-Paul
Sartre; lamedalla nunca llegd a acunarse, pero queda-
ron los disenos. En 1938, la figurita pequena, peque-
Na por estar lejos, ya expresa su esfuerzo por traducir
la percepcion de una figura a determinada distancia.
Pocoantesde suregresoa Paris, en septiembre de 1945,
Giacometti concibi6 unaescultura que seria el prototipo
de susfiguras paradas de la posguerra: Femme au cha-
riot (Mujer con carro), que representa de nuevo la ima-
gen,de memoria, de suamigainglesalsabel. De pieyde
frente, con los brazos alos costadosdelcuerpoylacara

Alberto Giacometti. Boule suspendue (Bola suspendida), 1930-1931 . . Lo .
(vers. 1965). Yeso y metal 60,6 x 35,6 x 36,1 cm. Coleccién de la Fundacién INEXPresiva, esta escultura es emblematica de la bls-

Giacometti, Paris, inv. 1994-0250. © Succession Giacometti / SAVA, 2012 quedade Giacomettientornoalafigurafemeninade pie.
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Sala4

Figurasybustos

Continuando con la bUsqueda que se inicid con Femme au chariot, de 1945 a 1965,
Giacometti se dedica a esculpir la figura femenina de pie, lo méas neutra posible, para
mostrar todas sus posibilidades expresivas y variedades infinitas. Sus figuras femeninas
son siluetas alusivas, reducidas a veces a un solo rasgo, y siempre abordadas en etapas
sucesivas que se traducenen seriesde obras. Liberadas de la jaula, ellas definen su propio
espacioy se apropiande suentorno.

Los bustos de Giacometti, pintados y esculpidos, son latraducciéon del modelo entendido
como alteridad irreductible, imposible de aprehender en suintegralidad. Desprovistos de
toda emocién o expresion, los bustos son el receptaculo de lo que aporta el espectador.
Para el artista, se trata de captary transmitir la vida que palpita en el cuerpo del modelo,
yno su psicologia.

Sus modelos favoritos son la gente que tiene cerca: Annette, su esposa
desde 1949,y Diego, suhermanoy asistente desde 1931, quienes servian
de apoyo a sus investigaciones méas avanzadas. Giacometti trabaja de
memoriay hace surgir suimagen en el senode un espacioimaginario.

Cuando trabaja con modelo vivo, rechaza la perspectiva clasica para
restituir el modelo tal como lo ve, en su faceta deformada o parcelada,
siempre cambiante. Sus rasgos distintivos se diluyen y aveces se funden,
osereducenaloesencial.

Desde 1951 hasta su muerte, Giacometti realizé una serie de “cabezas
negras”, que junto con algunas cabezas esculpidas anénimas, dan cuer-
po al concepto de hombre “genérico”, que Sartre resumira en 1964 en su
novela Las palabras con la siguiente formula: “Todo un hombre, hecho de
todos los hombresyquevale loquetodosy lo que cualquierade ellos”. Se
trata de una contribucion capital que hace Giacometti a la historia del
retrato del siglo XX.

Monumento

Gracias a su galerista Pierre Matisse, Alberto Giacometti fue invitado
endiciembre de 1958 a presentar un proyecto paraun monumento a ser
instalado en una plaza en construccién frente al nuevo rascacielos del
Chase Manhattan Bank, en Nueva York. En febrerode 1959, el arquitecto
de ese ensamble urbano, Gordon Bunshaft, le envia las dimensiones de
la plaza para que Giacometti realice una maqueta y asi le resulte mas
facilimaginar el espacio, ya que el artista no ha puesto nunca un pie en
Estados Unidos. Para ese proyecto, Giacomettidecide retomar, pero en
gran escala, los tres motivos basicos que habitan en suobra desde 1948:
unafigurafemeninade pie, un hombre que caminay una cabeza apoyada
enelsuelo, dispuestasunaenrelacién con las otras. Con ese monumen-
to, Giacometti permite por primera vez que el espectador ingrese en su
maravilloso mundo, donde los arboles son mujeres y las piedras son
cabezas, un claro méagico transitado por siluetas fugaces de hombres
caminando. Finalmente, el monumento no fue instalado en Nueva York,

Alberto Giacometti. L’homme gui marche yaqueen 1961, el artista se negd a competir. En cambio, Giacometti deci-
I (E1 hombre que camina I), 1960. Bronce, di6 editar cada una de esas figuras por separadoy en bronce, y presenta
180,50 x 27,00 x 97,00 cm. Coleccidn Fundacidn . .. X .

Giacometti, Paris, inv. 1994-0186. © Succession una primera version de ese conjunto en la Bienal de Venecia de 1962. A
Giacometti / SAVA, 2012 pedido de Marguerite y Aimé Maeght, el artista trabaja luego con Josep
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Alberto Giacometti. Buste d’homme
[New York II] [Busto de hombre
(Nueva York II)], 1965. Bronce 46,9
x 24,5 x 15,9 cm. Coleccidén de la
Fundacién Giacometti, Paris, inv.
1994-0095. © Succession Giacometti
/ SAVA, 2012

Alberto Giacometti

Lluis Sert, arquitecto de la Fundacién Maeght, para instalar unaversién delensamble en el
patio central del edificio de la fundacion, emplazado en lo alto de un pinar que se despena
sobre la CostaAzul.

Para Giacometti, la cotidianeidad méas banal entrana misterios y maravillas. Observa
que el paisaje que él pinta desde la ventana de su taller en Stampa no deja de cam-
biar y que él podria “pasarse los dias frente al mismo jardin, los mismos arboles
y el mismo fondo”, o en Paris, frente al pequeno pabellén que pinta desde su puerta,
en la vereda de enfrente. Se maravilla de “todos los bellos paisajes que hay para pin-
tar sin tener que cambiar de lugar, el paisaje mas comun, el mas anénimo, el mas
banal y hermoso que uno pueda ver”. Al retomar incansablemente el motivo trillado de
la figura desnuda, del hombre que camina y de las cabezas de rasgos intercambiables,
Giacometti hacreado losiconos mas fuertesy emblematicos del siglo XX.
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Alberto Giacometti

Elcatalogo de laexhibicion Alberto Giacometti: Coleccion de la Fundacién Albertoy Annette
Giacometti, Paris, un proyecto editorial de Véronique Wiesinger, reconstruye la trayectoria
artisticay el pensamiento de Giacometti. La publicacion reproduce un destacado cuerpo de
obras representativas de toda su produccién artisticay una serie de textos que profundizan
sobre diversos aspectos de su figura. Una fuente bibliografica Gnica en la Argentina editada
junto con la Fundacion Giacometti.

Véronique Wiesinger, curadora de la exhibicion, aporta un ensayo inédito que proporciona un
marco tedrico e histérico necesario para comprender la obra de Giacometti. Un estudio de
Cecilia Braschi sobre los vinculos entre el artista y Sudamérica investiga por primera vez su
relacion con mecenasy coleccionistas argentinos.

Un capitulo dedicado a los escritos de Giacometti evidencia su densidad tedrica, la marca
indeleble del surrealismo en su pensamiento y su singular vision del arte. Un dialogo de
Giacometticon Antonio del Guercio publicado en 1962y una exhaustiva cronologia completan
un panorama intelectualy biografico sobre el artista.

El catalogo Alberto Giacometti: Coleccion de la Fundacion Alberto y Annette Giacometti,
Paris se encuentradisponible en Libreria Proa.

Conelfindeabordaren profundidad la obra de Alberto Giacometti, el Departamento de Edu-
cacion de Fundacion Proa disené actividades especiales adecuadas a los distintos publicos:
visitas guiadas para publico general, actividades para escuelas y universidades, materiales
paradocentesytalleres para familias.

- Visitas guiadas. Martes aviernes: 17 hs./ Sédbadosydomingos: 15y 17 hs.
—Visitas de estudio. Para profundizarenlos principales ejes de la exhibicion. Viernes: 16 hs.

— Martes de estudiantes. Admision libre para estudiantes y docentes. Materiales de consulta
adisposiciondel publicoen Libreria Proa.

Programa para escuelas. Especialmente disefadas para cada nivel educativo, las visitas
escolares y universitarias articulan el trabajo desarrollado en el aula con los contenidos de la
exhibicién. Consultas e inscripcion: educacion@proa.org/4104-1001

Enwww.proa.orgesta disponible en formato mp3 la audioguia de Alberto Giacometti: Coleccién
de laFundacién Alberto y Annette Giacometti, Paris. Una serie de pistas de audio guian a los
visitantes através de las obras clave de la exhibicion.

Destacados artistas, criticos de arte y especialistas de diversas disciplinas recorren la exhibi-
cionjuntoal publico, ofreciendo sus miradas singulares sobre la obra de Alberto Giacometti.

Proa organiza una nueva edicion de este notable ciclo con el objetivo de potenciary complementar
las actividades educativas y de extension. Los encuentros se realizan todos los sdbados alas 17
hs.Laprogramacion completa esta disponible en www.proa.org.

Reforzando su caracter educativo, el canal de Proa en la web publica una serie de videos dedica-
dos alaexhibicion que dan cuenta de lainvestigacion curatorial y la obra de Alberto Giacometti.
Sala por sala, los visitantes podran recorrer la muestra y conocer los fundamentos de cada
ndcleo tematico. www.youtube.com/proawebtv
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Biografia de Alberto Giacometti

o biografia.doc

1901 Alberto Giacomettinace el 10 de octubre en Borgonovo, un pequeno pueblo de la Suiza
italiana. Es el primer hijo del pintory grabador impresionista suizo Giovanni Giacometti (1868-
1933) y de Annetta Stampa (1871-1964). Tendra dos hermanos, Diego (1902-1985) y Bruno
(1907-2012), y una hermana, Ottilia (1904-1937).

1906 Mudanza a Stampa, ados kilometros de Borgonovo, donde Giovanniinstala un taller.

Hacia 1915 Primer retrato esculpido de su hermano Diego. Primera pintura al éleo: Naturaleza
muerta con manzanas.

1919 Deja sus estudios secundariosy se inscribe en la Escuela de Bellas Artes, después en
la Escuelade Artesy Oficios de Ginebra.

1922 | lega a Parisen enero para estudiar escultura

1926 El 1°de diciembre se instalaen el taller de la calle Hippolyte Maindron, 46.

AR

U 10
- A

Alberto Giacometti modelando un busto de Yanaihara en su atelier, septiembre de 1960. Foto: Annette Giacometti.
Fundacién Giacometti, Paris, inv. 2003-2420 © Fundacidén Alberto y Annette Giacometti / SAVA, 2012

Alberto Giacometti
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Alberto Giacometti

1927 Participaen el Salon de las Tullerias con La Pareja (Couple) y La mujer cuchara (Femme
cuillére).

1929 Entraen contacto conJean Cocteau, los Noailles y André Masson, quienes lo introducen
enlos medios surrealistas.

1930 Su hermano Diego se retine definitivamente con élen Paris.

1931 Se adhiere al grupo surrealista de André Breton, y participa en las actividades, publica-
cionesyexposiciones del movimiento.

1932 Primera exposicion individual en Paris, en la galeria Pierre Colle.
1934 Primera exposicion individual en Nueva York, en la galeria Julien Levy, en diciembre.
1935 Esexcluidodel grupo surrealista el 14 de febrero.

1936 Confia a Pierre Matisse la representacion de su obraen Estados Unidos.
Le Palais & 4 heures du matin (El Palacio a las 4 de la madrugada) entra en la coleccion del
Museum of Modern Art (MoMA) de Nueva York, su primera obra en un museo.

1942-45 Permanece en Suiza durante la guerra. Conoce alaque seréd suesposaen 1949y una
de sus modelos favoritas, Annette Arm (1923-1993).

Septiembre de 1945 Vuelve a Paris, donde Diego ha podido conservarle el talleren el estado
enelque lohabiadejado. Sereencuentra con el medio literario parisino.

Enerode 1948 Primera exposicion individual de sus nuevas obras desde 1934, en la galeria
Pierre Matisse de Nueva York. Sartre escribe el prefacio del catalogo.

1951 Primera exposicion en la gaerlia Maeght en Paris, donde se sucederan otras exposicio-
nesen 1954,1957y1961. En estaocasiénrealiza las primeras planchas litograficas editadas
por Maeght, para la revista Derriere le miroir. Seguiran otras, para la revista o en forma de
edicion numerada, en 1954y luego cada anoentre 1957y 1961.

1955 Primeras retrospectivas en museos de Nueva York, Londresy Alemania.

Comienza una intensa colaboracién, que durara hasta su muerte, con escritores y poetas
parailustrar sus libros o poemas con dibujos o grabados: René Char, Jean Genet, André du
Bouchet, Paul Eluard, Jacques Dupin, Olivier Larronde, Lena Leclercq, Edith Boissonas.

1957 Jean Genet escribe L'atelier d’Alberto Giacometti, que aparece en la revista Derriéere le
miroir,y después en formade libro, ilustrado con fotografias de Ernst Scheidegger, en 1963.

1962 Invitado en la Bienal de Venecia con una exposicion individual, obtiene el Gran Premio
de Escultura.
Gran retrospectiva en la Kunsthaus de Zarich.

1965 Recibe el Gran Premio Nacional de las Artes, otorgado por el Ministerio francés de Cultura.

11 de enerode 1966 Muere de una falla cardiaca en el hospital de Coiray es enterradoel dia
15deeneroenelcementeriode Borgonovo.
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Entrevista con Alberto Giacometti: “El arte en la sociedad de hoy”

o entrevista.doc

Fragmento de laentrevistarealizada por Antonio del Guercio en 1962 paralarevistacomu-
nistaitalianaRinascita y reproducida en la Argentina por Hoy en la cultura (noviembre de
1962). Laversion completase reproduce en el catalogo de la exhibicién.

Muchos de los que han escrito acercade su trabajo sefialan en el temade la “soledad” del
hombre, el nicleo esencial de sumundo poético. 4 Es correcta estaindicaciéon ?

En mi trabajo nunca pensé ni nunca pienso en el tema de la soledad. Cierto es que son
muchos los que insisten en este punto, habra sin dudas algunarazén; a mi, sinembargo, me
resulta dificil decir si la indicacion es cierta o falsa. Pero de todos modos, es verdad que de
miparte no existe el propdsitode serun artista de la soledad, nisiquiera hay unatendenciaa
ello. Precisamente, debo agregar que como intelectual, como ciudadano,
piensoque lavidaesloopuestode lasoledad, porque importa justamente
untejidoderelaciones conlosdemas. La sociedad en la que vivimos, aqui,
en Occidente, me impone una condicion, la de realizar una bisqueda en
cierto modo solitaria. Ha sido para mi muy duro realizar durante largos
anosuntrabajo que noservia, untrabajo al margen de la sociedad (pero no
al margen de lahumanidad espero). Una condicién solitaria de busqueda
no esté, necesariamente ligada a una poética de la soledad.

¢ Quérelacion existe entre el artista de hoyy lasociedad?

(...)esinteresante senalar que los artistas de hoy que se comportan como
si fuesen (y en parte lo son) los herederos de una experiencia indepen-
diente, se han transformado (especialmente después de la guerra) en
protagonistas de un nuevo arte oficial. El hecho es que ese arte que era
despreciado por lasociedad constituida, se haimpuesto como arte valido
y ha obligado a la misma sociedad a dudar de lo que siempre habia pen-
sado, yaaceptar como véalido todo aquello que deriva de una experiencia
y del comportamiento de los Impresionistas; como la sociedad se habia
equivocado con los impresionistas, ahora acepta, indiscriminadamente

cualquier cosa. Por consiguiente, los artistas modernos tienen la misma
posicion social que los retratistas oficiales del Segundo Imperio, son
invitados a todas las exhibiciones oficiales, ganan mucho dinero, viven
mas 0 menos como sus clientesricos: en suma, han sido reintegrados en
la clientela no sélo privada sino también estatal.

Alberto Giacometti. Composition surréaliste

(Composicién surrealista), vers 1933. Pluma y tinta ¢DOnde cree usted que pueda encontrarse un punto de ruptura para
sobre papel 19 x 14,4 cm. Coleccidén de la Fundacién poder seguiradelante?

Giacometti, Paris, inv. 1994-0721 © Succession

Giacometti / SAVA, 2012

Alberto Giacometti

Durante un tiempo, yo defendi a los que buscaban en el camino del “rea-
lismo socialista”(...). Debicambiar de opinion, cuando vique en los paises socialistas la base
ottocentesca, académica, de esa pinturacomprometiano solamente lavalidez artistica sino
también toda posible eficaciaen el plano de laagitacién inmediatay apasionada de las gran-
descuestionesde larevolucion. (...) Ami,tomando todo en cuenta, y dentro de ciertos limites,
me interesa mas sin duda una mala pintura popular (por ejemplo, ciertas decoraciones de
los restaurantes de Paris). La pintura no puede ser sino representacion de otra cosa que no
seala pintura misma: asi, un lienzo deviene pintura cuando evoca algo que no sea el tejidode
materia pictéricaque lo recubre. La pinturano puede ser un objeto en si. Una alfombranoes
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Alberto Giacometti. Nu debout sur socle cubique
(Desnudo de pie sobre pedestal ctibico), 1953. Yeso
retocado con navaja y pintado 43,5 x 11,7 x 11,8 cm informal desprecialarealidad objetiva, y pasa porencimadeella, pensan-

Coleccion de la Fundacion Giacometti, Paris, inv. do que cualquier paisaje pintado no pasa de ser una postal. Detal modo, se

una pintura, aunque se comprende que un hermoso tapiz es méas lindo que una mala pintura:
peroes mas hermoso en otro campo de la actividad humana.
¢ Creeenunarte moderno que pueda comunicarse con los hombres?

Para milarealidad vale mas que la pintura. ELhombre vale mas que la pintura. La historiade
lapinturaesla historiade los cambios de los modos de ver larealidad. Y, a propésito de reali-
dad, debo precisar que en miconcepto ladistincién entre realidad interior y realidad exterior
es puramente didactica, porque la realidad es un tejido de relaciones en todos los niveles.
La vision del mundo se ha modificado. Ahora bien, ciertas formas modernas de la vision,
como el cine, la fotografia, la televisién, la microscopia —que a los ojos
de muchos aparecen con el non plus ultra de la representacién objetiva
delas cosas— handesalentado la pintura; esta teme ya no ser necesaria
como loeraantes.

Losrostros que yo pinto o esculpo hoy, trato de hacerlos de modo que no
tengan ningunarelacion con lavision fotografica. Si se buscaver de mane-
ra no fotogréfica, todo deviene nuevo y desconocido; y por consiguiente
para darme cuenta de lo que veo, debo pintar y esculpir. No me importa
en absoluto el problema de hacer un bello cuadro o de terminarlo. Veo la
personaque esta frente ami,como unacosacompleja, contradictoria: por
eso, paracomprenderla, debo copiarla; asi la veré mejor, la descubriré un
poco mas;y por consiguiente sigo copiandola.

Mis pinturas son copias no logradas de la realidad. Cada vez que trabajo
recuerdo que ladistanciaentre loque hagoy esacabeza que quierorepre-
sentar, es siempre la misma.

Eldia que no llegara a comprender totalmente una cosa, seria capaz de
rehacerla. Pero ello es imposible, porque esa cosay yo estamos dentro
del movimientode latransformacién continua de lavida, que no puede ser
inmovilizada. Es una condicién a la vez angustiante y placentera, sobre
todo agradable. Tengo la ilusién de avanzar cada dia, cada noche adelanté
un poco sobre el punto de partida de la mafnana. Por consiguiente cada
mananaveo distinto, veo mas ricamente, y por lo tanto el mundo deviene
amisojos masextraordinario e interesante.

Situviese que darunconsejo a los jévenes pintores, les diria que copiasen
unamanzana. Sibitamente pasaria por reaccionario, porque hoy existe un
procesode desvalorizacién de larealidad. El problema se elude; el artista

1994-0%17. © Succession Giacometti / SAVA, 2012

Alberto Giacometti

penetraenelcursode laestéticapura,enun mundode hermosos objetos

decorativos, todos de buen gusto, todos ellos validos, todos ellos armo-
niosos:dejenaunlado larealidadyno podran nunca méas equivocar un cuadro; sélo que ese
cuadrono serd pintura sino un objeto cuadro, aln cuando puedan ser bellisimo en su nivel.

Ahora bien, estos son desenlaces fatales, necesarios (y por eso no basta la deploracion polé-
mica) de un proceso que seinicié el mismo dia que, en un cuadroimpresionista, el tono rojo de
untecho fue sentido, antes que como relacién entre el artistay una realidad circunstancial,

como pura sensacién de color. Desde aquel instante el camino qued6 abierto al tachismo.

Paranohablar de ciertos equivocos culturales como aquel segin el cual el arte negro (al que
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- se le pidié ayuda) era una pura invencion del espiri-

WL T ) i i . tu, mientras que en realidad, era para los negros una

precisa actividad funcional en el &mbito del mundo

= de la tribu. La desvalorizacion de la realidad no es el

) ! resultadode un esnobismo momentaneo, porque viene

| | detodas lasreacciones, de la historiasocialy cultural

| denuestrasociedad. Y se tratade compensar arbitra-

f riamente esta pérdida de realidad alcanzando, como

en ciertas experiencias recientes, a presentar como
| | hecho artistico el objeto desnudoy crudo.

| Por otra parte, aun cuando no se exhibe un objeto real
L. I'l (unaméagquina, unengranaje, etc.) como producto artis-
;.. y tico, se hacen cosas que no son pinturas sino objetos;
ik porejemplo, Burri.

| ] : .
I ‘ [ ] ¢Como colocaojustifica sutrabajo en esta situacion
i Ny 1 delarte contemporaneo?

f } (...) mi propia posicion esté llena de malos entendi-
dos. Dicen que yo soy un artista moderno, muchos de
mis conocidos son abstractos, y cuando les digo que
copio unacabezano mecreen;es unverdadero dialogo
entre sordos. Miinterlocutor sabeyaquéeslarealidad,
piensa que es opaca, banal, y yo gusto porque piensa
que no soy banal; para mi, en cambio, mi pintura y mi
escultura estan por debajo de la realidad. Para ellos
la realidad es misera; para mi es misera mi pintura.
Prefiero Maneta un pintor oficial del Segundo Imperio,

| no porque unamujer desnuda de Manet sea masinven-
tada, sino porque es mas verdadera. Si lograse hacer
una cabeza como la veo realmente, seguramente los
otrosdirian que es banal.

No es facil prever cémo marcharan las cosas en este
Alberto Giacometti. Caroline en larmes (Caroline llorando), 1962.

Oleo sobre tela 100 x 73 cm. Coleccién de la Fundacién Giacometti, campo. Por.otra p_arte’ también es dificil en polltlca:
Paris, inv. 1994-0638. © Succession Giacometti / SAVA, 2012 ;quién hubiese dicho cuando el frente popular en

Franciaqueen 1962 no se hablariade otracosaque de

nacionalismoydeJuanadeArco? Enaqueltiempo, los
italianos miraban a Francia como a un pais de libertad; hoy, un gran escritor, francés, amigo
mio, me dice que querriaviviren ltalia. Ahora, en ltalia, hay més libertad que en Francia, por-
que Italia ha perdido sus colonias en laderrota. No es facil prever qué males podran derivar,
alavez, decosas muy positivasyviceversa. Naturalmente, no se trata de dejar que las cosas
vayan a la deriva, sino de hacer siempre lo que se cree que debe hacerse, y de hacerlo con
lucidezy sin mitos. Inclusoenelarte.
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Seleccion de escritos de Alberto Giacometti

o escritos.doc

Traduccién: Miguel Etayoy José Luis
Sanchez Silva

Alberto Giacometti. La cage, premiére versidén (La

Sélo indirectamente puedo hablar de mis esculturas *

Sélo indirectamente puedo hablar de mis esculturasy, sélo parcialmente, esperar decir loque
las motivo.

Desde hace anos, he realizado las esculturas que se han ofrecido, ya concluidas, a miespiritu; me

helimitadoareproducirlasen el espacio, sincambiar nadadeellas, sin preguntarme lo que podian

significar (basta con que comience a modificar una parte o que me ponga a buscar unadimension

parague mevea por completo perdido para que todo el objeto se destruya). Nada se me apareci6
nuncaen formade cuadro, raramenteveo en formadedibujo. Las tentativas
alas que aveces me heentregado, de realizacion consciente de un cuadro o
inclusode unaescultura, han fracasado siempre.

Una vez construido el objeto, tiendo a recuperar en él, transformados y
desplazados, imagenes, impresiones, hechos que me han conmovido
profundamente (sin saberlo, a menudo), formas que siento que me son muy
préximas, aunque, con frecuencia, sea incapaz de identificarlas, loque me
las hace cadavez mas perturbadoras. (...)

* Publicado en Minotaure, n® 3-4, diciembre 1933, p. 46.

Notas sobre las copias *
4deoctubrede 1965

Como me resulta imposible datar de manera precisa la mayor parte de
estas copias, voy aintentar proporcionar unacronologia sumaria.

Desde queempecéaverreproducciones de obrasde arte, y eso seremonta
amimas tierna infancia, se confunden con mis recuerdos méas antiguos,
senti el deseo inmediato de copiar las que méas me atraian; de hecho, el
placer de copiar nunca me haabandonado.

(...) De pronto, me veo en Roma, en la galeria Borghese, copiando un
Rubens, uno de los grandes descubrimientos del dia, pero en ese mismo
instante, veo simultaneamente todo mi pasado; en Stampa, juntoalaven-
tana, hacia 1914, concentrado en la copia de una estampa japonesade la
que aln podria describir todos los detalles, y, en 1915, La cena y todos los
grabados de Rembrandt, y después un Pinturicchio aparece, y todos los
frescos de los pintores del Quattrocento en la Capilla Sixtina, pero también

jaula, primera versién), 1949-1950. Bronce 90,5 x 36,5 Meveocuarentaanos mastarde, volviendo porlanoche a mitaller de Paris
x 34 cm. Coleccion de la Fundacién Giacometti, Paris, v hojeando librosy copiando tal o cual escultura egipcia, o una miniatura

inv. 1994-0179. © Succession Giacometti / SAVA, 2012

Alberto Giacometti

carolingia, o, posiblemente, algin Matisse. ;Como decir todo esto? Todo
elarte del pasado, de todas las épocas, de todas las civilizaciones, surge
ante mitodo en simultaneo, como siel espacio ocupase el lugar deltiempo. Desamparado, me
detengo, demasiadas cosas que decir,y s;comodecirlas? Losrecuerdos de lasobras de arte se
mezclan con recuerdos afectivos, con mi propio trabajo, con toda mivida. (...)
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30denoviembre de 1965

(...) Desde siempre, y seguramente por varios motivos, he experimentado la apetencia, el
deseoy el placer de copiar, tanto a partir de originales como de reproducciones, toda obra
dearte que me emocionase, me entusiasmase o interesase especialmente. Empecé a copiar
antes, incluso, de preguntarme por qué lo hacia; probablemente para dar unarealidad a mis
predilecciones, esta pinturaenvez de aquélla, perodesde hace afos sé que el hecho de copiar
es el mejor medio paradarme cuentade lo que veo. Como ocurre en mitrabajo personal, sélo
comprendo lo que veo del mundo exterior, una cabeza, unataza o un paisaje, cuando lo copio.
Las dos actividades son complementarias, o lo eran hasta hace poco, ya que ahora no copio,
sino muy raramente obras de arte. Ladistanciaentrelaobradearteylarealidad inmediatade
cualquier cosa se ha hecho muy grande, y, de hecho, ya s6lo me interesa la realidad, y sé que
podria pasarme el resto de mivida copiando una silla. Tal vez era el objetivo de todas estas
copias, y poresomismo no puedo decir nada mas.

* Publicado en L’éphémére, n°® 1, 1996, pp. 104-105, como prepublicacién. Escrito para
Carluccio, Luigiy Giacometti, Alberto, Le copie del passato, Turin: Botero, 1967.

Ciertamente, practico lapintura... *

Ciertamente, practico la pintura y la escultura, y esto,
desde siempre, desde la primera vez que dibujé o pin-
té, para morder la realidad, para defenderme, para ali-
mentarme, para crecer; crecer para atacar mejor, para
agarrarme con unasydientes, paraavanzar lo mas posi-
ble en todos los planos, en todas las direcciones, para
defenderme del hambre, del frio, de la muerte, para ser
lomas libre posible; lo mas libre posible para intentar —
conlos medios que hoy me son méas propios—ver mejor,
comprender mejor lo que me rodea, comprender mejor
paraserloméaslibre posible, crecerlo mas posible, para
gastar, para entregarme al maximo a lo que hago, para
correr miaventura, paradescubrir nuevos mundos, para
hacer miguerra, porel placer (?) por la satisfaccion (?) de
laguerra, porelplacerdeganaryde perder.

* Respuestaaunaentrevista con Pierre Voldboudt, «A
chacun sa réalité», en XXe siécle, n° 9, junio de 1957,
p.35.

Alberto Giacometti. Le Nez (La Nariz), 1947 (vers. 1949). Bronce 80,9
x 70,5 x 40,6 cm. Coleccién de la Fundacién Giacometti, Paris, inv.
1994-0017. © Succession Giacometti / SAVA, 2012
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Alberto Giacometti y Sudamérica: una ocasion perdida, por Cecilia Braschi

o sudamérica.doc

Traduccion: Osvaldo Ariza

[...] Son pocas las ocasiones en las que las obras de Giocometti se han expuesto en el Cono
Sur; ninguna exposicién monogréafica, sise exceptla una pequena retrospectiva en el ambito
de la Bienal de San Pablo, en 1998. También es escasa la bibliografia sudamericana sobre el
artista, casi exclusivamente circunscrita a articulos de periddicos, resefias de exposicion en
elextranjerooalgunas publicaciones de los Ultimos diez afos. No obstante, cuando atin vivia,
Giacometti era un artista conocido tanto en Brasil como en Argentinay le reconocian un sitio
importante en el panorama del siglo XX los criticos de arte de ambos paises, como Jorge Romero
Brest, Mario Pedrosa, Rafael Squirruy Aracy A. Amaral .

Alberto Giacometti no estuvo nunca en América del Sur, ya que su Unico viaje al continente
americano lollevo a Nueva Yorken ocasionde laretrospectivadel MoMA, recién en 1965, poco
antesde morirenelmesdeenerosiguiente. [...]

De todos modos, los artistas activos en Paris en los afos 30 no necesitaban viajar para tomar
contacto conartistas, mecenasy coleccionistas latinoamericanos. Una gran cantidad de mexi-
canos, chilenos, colombianos y argentinos (la mayoria de ellos miembros de las familias méas
ricas) transcurrian con frecuencia periodos mas o menos prolongados en Paris, que entonces
estaba considerada la capitalindiscutidadel gustoylamodernidad.[...]

Dado que los argentinos constituian, sin duda, el mayor porcentaje de esta colonia de acauda-
ladosfilantropos, noes casual que unade las primeras coleccionistas de Giacometti haya sido
unaargentina: la joven “mademoiselle de Alvear” que, como Giacometti se complace en comu-
nicarasus padres, estambién la sobrinadel General Carlos Maria, de quien Antoine Bourdelle
(maestro de Giacometti en la academia de la Grande Chaumiére en los anos 20) esculpit el
célebre monumento que hoydominael barrio de la Recoletaen Buenos Aires.

Hija de Diego de Alvear y Cotita Cambaceres, Elvira de Alvear (1907-1959)
provenia de una de las masricasy prestigiosas familias de la nobleza por-
tefa, sibien las informaciones sobre ella son relativamente pocas. Poetisa
yescritora, estabaligada al nombre de Jorge Luis Borges. [..]

Elbocetodelaesculturayelapunte manuscritodelartistaenuncuaderno
de mediados de los afnos 30, confirman que la obra comprada por Elvira
de Alvear es un ejemplar en yeso de Téte qui regarde (Cabeza que mira), de
1929.1..]

Obraembleméaticade los primeros afios parisinos del artista, la Cabeza que
mira es laque lointroduce en la escena artisticay en lared de comitentes
destacados. Como ha notado Véronique Wiesinger, la Cabeza que mira, vista
por Cocteau, Massony Bérard en la exposicion de Campigli, fotografiada por
Marc Vaux, reproducida en el articulo mencionado que Michel Leiris dedica
alartistaen Documents, esla primeraobra que despiertauninterés genera-
lizadoen elambiente artistico parisino, tanto es asique le procura al artista
elprimer contacto verdadero conunagaleria. Elingreso de Giacomettiala
Galeria Pierre, la galeria de los surrealistas, jalona ademas el inicio de su

Alberto Giacometti. Téte qui regarde (Cabeza que adhesion al movimiento (1931-1935) y de unarelacién decenal con muchos

mira), 1929. Yeso recubierto con aislante para el artistasyescritores queforman parte deella.
vaciado, trazas de 1lépiz 40 x 36,4 x 6,5 cm. Coleccién

de la Fundacién Giacometti, Paris, inv. 1994-04%9. ©

Succession Giacometti / SAVA, 2012

Alberto Giacometti

Es dificil decir con seguridad cuando Elvira de Alvear abandon6 Paris y
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“Lo que Jean-Michel Frank dejb en Buenos Aires”,
La Nacién, 30 de marzo de 1941

Alberto Giacometti

establecer el destino de la escultura de Giacometti, de la que, empero, no
hay huellas enArgentinadurante los anos siguientes. [...]

Entre losencuentrosimportantes de Giacometti en este feliz periodo pari-
sino se destaca el que tuvo con Jean-Michel Frank, el decorador que con
los sobrios arreglos de los interiores de Pierre Drieu La Rochelle, Charles
Peignot, Alice Cerfy Nancy Cunard habia conquistado en los afos 20 el
gusto moderno parisino[...]. La colaboracion entre Giacomettiy Jean-Michel
Frank, que comenzd también en 1930 (segln la datacion de los primeros
apliques proporcionada por Giacometti en sus cuadernos) y concluyé en
1941 con la muerte de Frank, representa para el artista una nueva y mas
fértilrelacion dentro del coleccionismo sudamericano.

[...]Jean-Michel Frank (de origen judio) logra huir a tiempo de la ocupacién nazi
ydelasleyesraciales promulgadas en Franciaen octubre delanosiguiente. En
juniode 1940, parte para Sudaméricay llega a Buenos Aires después de una
breve estadia en Brasil. Un mes después de haberse instalado en la capital
argentina, Frank invita a Giacometti a seguirlo no bien le sea posible , imagi-
nando probablemente interesantes desarrollos de su obra del otro lado del
océano, sobretodoenelmomentoenque Europase prepara,encambio, para
afrontarunaguerra. Sinembargo, Giacomettino acepta lainvitaciényasiotro
potencial capitulo de esta historia queda inconcluso.

[...]muchosdelos muebles, lamparas u objetos de arte decorativo realizados
por el artista pasan a formar parte de prestigiosas colecciones argentinas.
Estoseveenalgunas fotos publicadaseneldiario La Nacién en marzo de 1941,
entre las que se reconocen unalampara Figure (Figura) en la salade Francisco
Murature[...]yunalampara Marianne en la de Alejandro Santamarinay Maria
FelisaNaon[...].

Giacometti, en cambio, se encuentra personalmente en Paris con Jorge y Matilde Born, cuya
residencia de San Isidro, en los alrededores de Buenos Aires, representa indudablemente la
apuesta méas importante de Jean-Michel Frank en Argentina. Miembros de otra encumbrada
familia portena que habia construido una fortuna en negocios agroalimentarios , los Born,
que también habian residido por algunos periodos en Francia en los anos 30, deciden decorar
su nueva residencia segln el estilo parisino mas en boga. Estando en Paris en 1935, siguen el
consejo de Ignacio Pirovano, amigo de Jorge Born, y visitan la boutique de Jean-Michel Frank
conquien comienzan adialogar sobre el proyecto.

Los mueblesyobjetosde decoracién de lanueva residenciaya estan proyectados parala prima-
verade 1939[...]. Matilde Born recuerda los encuentros con Giacometti antes de la guerra, enla
épocaenlaque “un grupode artistasdiscutian sobre ladecoracion de nuestra casa, que seibaa
construiren BuenosAires” . Giacometti, Frank, Christian Bérard, Emilio Terry, quiza también Dali,
sehabrianencontrado “durante cincomeses|...] casitodos los dias”, pararealizar el proyecto. [.. ]

En 1965, el matrimonio Born visita por Gltima vez a Giacometti en su estudio parisino. “Cuando
estabamos partiendo - recuerda Matilde Born - “élnos prometié que haria algin otro objeto
ynosenviarialas fotos, y sinos gustaba lo remitiria”. La muerte de Giacometti, algunos meses
después, impediraque el artistacumpla la promesa.

La partida apresurada de Elvira de Alvear, la tragica muerte Frank en Nueva York y por dltimo
ladesaparicion de Giacometti, una serie de acontecimientos imprevisibles han impedido una
presencia mas consistente y duradera de la obra de Giacometti en la Argentina, que el gusto
local parecia muy predispuesto a acoger. [...]
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Listadodeobras
o obras.doc

Fundaciéon Albertoy Annette Giacometti, Paris.

Sala1

Los comienzos. Eldescubrimientodelarte
primitivo.

1. Nature morte aux pommes, ca. 1915

Naturaleza muerta con manzanas,
Oleo sobre cartén

2. Diego, ca. 1914-1915. Yeso

3. LaMontagne, ca. 1930
La Montana,
Oleo sobre tela

4, Téte du pére (ronde ll), ca. 1927-1930
Cabeza del padre (redonda Il),
Yeso recubierto con aislante para el moldeado

5. Figure (dite cubiste I)
Figura (cubista I), ca. 1926
Yeso recubierto con aislante para el moldeado

6. Composition dite cubistel, ca. 1926-1927
(Composicion cubista ).
Bronce

7. Composition dite cubistell, ca. 1927
Composicién cubista ll,
Bronce

8. Lecouple
La pareja, 1927
Bronce
9. Femme cuillére, 1927
Mujer cuchara (version 1953).
Yeso

10. Nudebout, 1922-1925
Desnudo de pie,
Lapiz sobre papel

11. Nudedos, 1922-1925
Desnudo por detras
Lapiz sobre papel

12. Nudebout,1922-1923
Desnudo de pie
Lapiz sobre papel

13. Torse, 1922-1925
Torso
Lapiz sobre papel

14. Autoportrait assis, ca. 1934
Autorretrato sentado
Lapiz sobre papel

15. Copie d’aprés un masque océanien de Ulle
d’Urville, posterior a 1952
Copia de una méascara oceanica de la isla
de Urville
Plumay tinta sobre papel

16. Copie d’aprés des oeuvres d’art africain et
amérindien, posterior a 1952
Copia de obras de arte africano y
amerindio

Alberto Giacometti

20.

. Copie d’aprés une peinture copte et

d’aprés un masque de la Nouvelle Guinée,
s/f

Copias de una pintura coptay de una
mascara de Nueva Guinea

. Copie d’aprés une sculpture océanienne,

ca 1929
Copia de una escultura de Oceania
Plumay tinta sobre papel

. Copie d’aprés deux statues africaines, ca.

1936-1937
Copia de dos estatuas africanas
Pluma y tinta sobre papel

Copie d’aprés téte de Goudéa et idole
cycladique, sf

Copia de cabeza de Gudea e idolo cicladico
Lapiz sobre papel

Sala2
¢{Quéesunacabeza?

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.
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Téte qui regarde, 1929

Cabeza que mira

Yeso recubierto con aislante para el
modelado, trazos de lapiz

Téte de femme (Flora Mayo), 1926
Cabeza de mujer
Yeso pintado, retocado con navaja

Téte de la mére (plate), 1927
Cabeza de la madre (plano)

Yeso recubierto con aislante para el
modelado

Téte du pére (plate 1), ca. 1927-1930
Cabeza del padre (plano 1)

Yeso recubierto con aislante para el
modelado

Téte-Crane, 1934

Cabeza-Craneo

Yeso realzado con lapiz

Téte de femme (Rita), ca. 1935
Cabeza de mujer (Rita)

Madera realzada con lapiz
Maria,1934.

Oleo sobre lienzo

Petit buste d’Annette, ca. 1946
Pequefo busto de Annette

Yeso pintado

Buste d’homme, ca. 1951
Busto de hombre
Oleo sobre tela

Petit buste sur colonne, ca. 1951-1952
Pequefo busto sobre columna

32.

33.

34.

35.

36.

Salvo indicacion contraria, todas las obras en exhibicién pertenecen a la Coleccién de la

Bronce

. Caroline en larmes, 1962

Caroline llorando

Oleo sobre tela

Téte d’lsabel, 1936

Cabeza de Isabel

Yeso

Téte d’Isabel, ca. 1937-1938
Cabeza de Isabel

Yeso retocado con lapiz

Téte sur tige, 1947

Cabeza sobre varilla

Yeso pintado

Annette, ca. 1952

Oleo sobre tela.

Téte d’homme sur socle, ca. 1949-1951.
Cabeza de hombre sobre pedestal
Yeso pintado

Laexperienciasurrealista. Elobjeto.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

Sans titre, ca. 1931
Sin titulo
Marmol

Boule suspendue, ca. 1965
Bola suspendida,
Oleo sobre tela

Femme couchée qui reve, 1929
Mujer tendida que sueia
Bronce

Femme avec un oiseau, ca. 1937-1938.
Mujer con un péajaro

Terracota

Femme cueillant des fruits, ca. 1937-1938.
Mujer recolectando frutas

Terracota

“Objets mobiles et muets”

“Objetos moéviles y silenciosos”, en la revista
Le Surréalisme au service de la révolution

El surrealismo al servicio de la revolucion),
no. 3, diciembre 1931

Periédico

MAN RAY (1890 — 1976)

Vista de la exhibicion Le Surréalisme,
sculptures, objets, peintures, dessins,
1933

El Surrealismo, esculturas, objetos,
pinturas, dibujos en la galeria Pierre Colle,
Paris

Gelatina de plata sobre papel
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44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54,

55.

56.

57.

58.

59.

60.

Alberto Giacometti

Violette Noziéres, Bruselas, ed. Nicolas
Flamel, 1933

Cycle systématique de conférences sur les
plus récentes positions du surréalisme,
1935

Ciclo sistematico de conferencias sobre
las Gltimas posiciones del surrealismo
Folleto

FRANCOIS KOLLAR (1904-1979)

Medallon Femme avec deux oiseaux,1938
Mujer con dos pajaros en la sala de ciney
de baile del Bar6n de I'Espée

Impresion de plata sobre papel

Vide-Poche, ca. 1930-1931
Vacia-Bolsillos
Yeso pintado

Objet désagréable, 1931
Objeto desagradable
Bronce

Objet désagréable a jeter, 1931
Objeto desagradable para tirar
Bronce

Le Palais a 4 heures du matin, 1932.
El Palacio a las 4 de la manana
Oleo sobre tela, trazos de lapiz

Boule suspendue, ca. 1930-1931
Bola suspendida
Yeso y metal

Femme qui marche |, 1932
Mujer que camina |
Fundicién 1972. Bronce

Poisson, ca. 1937
Pescado.
Yeso

QOiseau, ca. 1937

Pajaro

Yeso

Lampe modéle trépied a feuilles,
deuxiéme version, 1937

Lampara de mesa Trépied a feuilles
(Tripode con hojas), segunda version
Bronce

Lampe modéle flambeau,-grand modéle,
ca. 1934

Lampara de mesa Flambeau (Antorcha
modelo grande).

Bronce

Lampe modéle etoile, ca. 1935
Lampara de mesa Etoile (Estrella)
Bronce.

Porte du tombeau Kaufmann (Puerta de
la tumba de la familia Kaufmann), 1956
Bronce.

Lampe coupe aux deux figures, ca. 1950
Lampara copa con dos figuras
Bronce

Lampadaire modéle figure, ca. 1933-1934

Lampara de pie modelo figura
Bronce

61.

62.

Lampadaire modéle grande feuille, 1933-1934
Lampara de pie modelo hoja grande
Bronce

Coleccidn Privada Buenos Aires, Argentina

Paire d’appliques cubiques, ca. 1930

Par de lamparas cibicas de pared,

Yeso

Coleccion Privada, Buenos Aires, Argentina

JEAN HUGO. (1894-1984)

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

“Tunisian corner” de 'appartement de
Marc Chadourne, avec une lampe grande
grecque d’Alberto Giacometti, ca. 1938
Esquina tunecina del departamento de
Marc Chadourne, con una lampara grande
griega de Alberto Giacometti

Lapiz y acuarela sobre papel

Paravent et table, avec lampe trépied en
bronze, ca. 1938

Biomboy mesa, con lampara tripode en bronce
Lapiz y acuarela sobre papel

Vase marianne d’Alberto Giacometti dans
un intérieur, ca. 1938

Vaso Marianne en un interior

Lapiz y acuarela sobre papel

Bas-relief d’Alberto Giacometti dans

le salon de 'appartement de Francois
Spitzer, ca. 1938

Bajo-relieve en la sala del departamento
de Francois Spitzer

Lapiz y acuarela sobre papel

Intérieur avec un lampadaire pilastre
d’Alberto Giacometti, ca. 1938

Interior con una lampara de pie Pilastra
Lapiz y acuarela sobre papel

Intérieur avec lampadaire pomme de pin, ca. 1938
Interior con lAmpara modelo Pifia Acuarela

Composition surréaliste , ca. 1933
Composicion surrealista
Plumay tinta sobre papel

Composition,1933-1934

Composicién

Pluma, tinta y lapiz sobre papel

Centre de table (feuilles), 1935-1940
Centro de mesa (hojas)

Yeso.

Coleccion Privada, Buenos Aires, Argentina

Trois médaillons (Oiseau perché sur une
branche), ca. 1939

Tres medallones (pajaro posado en una rama)
Terracota

Coleccion Privada, Buenos Aires, Argentina

FRANCOIS KOLLAR (1904-1979)

73.

74.
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Modelo de chimenea con pajaro de yeso
para la familia Born, ca. 1939
Impresién de plata sobre papel

Chimenea con pajaro de marmol para la
familia Born, ca. 1939
Impresién de plata sobre papel

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

Modelo de consola y bajo-relieve de yeso
realzado con lapiz para la familia Born, ca.
1939

Impresion de plata sobre papel.

Consolay bajo-relieve para la familia
Born, ca.1939
Impresién de plata sobre papel.

Presentacion delinterior para la familia Born
en los depésitos Frank & Chanaux, ca. 1939
Impresién de plata sobre papel

Maqueta de interior en escala para la
familia Born con lampara Etoile, ca. 1939
Impresion de plata sobre papel

Maqueta de interior en escala para la
familia Born con lampara Etoile, vaso
Balaustre, lampara Bilboquet, ca. 1939
Impresion de plata sobre papel

Maqueta de interior en escala para la
familia Born, ca. 1939
Impresion de plata sobre papel

Maqueta de interior en escala para la
familia Born con vaso Marianne, chimenea,
espejo, lampara Hojas, ca. 1939

Impresion de plata sobre papel.

Maqueta de interior en escala para la
familia Born con lampara Grande feuille
(Gran hoja) y vaso Oval, ca. 1939
Impresion de plata sobre papel.

ANONIMO.

83.

84.

85.

Vista exterior de la villa de la familia Born
en Buenos Aires, ca.1939

Impresién de plata sobre papel

Salén comedor de la villa de la familia Born
en Buenos Aires, ca. 1939

Impresion de plata sobre papel

Saldn de lavilla de la familia Born, Buenos
Aires, ca. 1939

Impresién de plata sobre papel

Sala 3
Jaulasymarcos

86.

87.

88.

89.

90.

Le Nez, 1947 (version 1949)
La Nariz
Bronce

Trois hommes qui marchent (petit
plateau), 1948

Tres hombres que caminan (plataforma
pequena)

Bronce

La forét, 1950

El bosque

Bronce

Trois figurines et une téte (la petite place),
1950

Tres figurillas y una cabeza (la plaza pequena)
Bronce

Paysage, 1958
Paisaje
Oleo sobre tela
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91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

Buste d’homme, 1956
Busto de hombre
Bronce

Quatre figurines sur piédestal (Figurines
de Londres, modéle B), 1950 y 1965.
Cuatro figurillas sobre pedestal (Figurillas
de Londres, modelo B)

Bronce

La cage, 1950 (version 1965)
La jaula.
Bronce

La cage, premiére version, 1949-1950
La jaula, primera version
Bronce

Paysage a Stampa,ca. 1961
Paisaje en Stampa
Oleo sobre tela

Yanaihara assis en pied, 1957
Yanaihara sentado de cuerpo entero
Oleo sobre tela

Caroline, 1965
Oleo sobre tela

Quatre femmes sur socle, 1950

Cuatro mujeres sobre pedestal

Bronce

Coleccién Museu de Arte Moderna de Rio
de Janeiro, Brasil.

Lasdimensiones de larepresentacion:
alrededorde Jean-Paul Sartre

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

Alberto Giacometti

Téte de Simone de Beauvoir sur double
socle, ca. 1946

Cabeza de Simone de Beauvoir sobre doble
pedestal, Bronce

Téte de Simone de Beauvoir sur double
socle, ca.1946

Cabeza de Simone de Beauvoir sobre doble
pedestal

Lapiz sobre papel.

Téte de Simone de Beauvoir sur socle, ca. 1946
Cabeza de Simone de Beauvoir sobre pedestal
Lapiz sobre papel

Téte de Simone de Beauvoir de profil, ca.
1946

Cabeza de Simone de Beauvoir de perfil,
Lapiz sobre papel

Téte de Simone de Beauvoir de profil, ca.
1946

Cabeza de Simone de Beauvoir de perfil,
Lapiz sobre papel

Toute petite figurine, ca. 1937-1939
Figurilla mindscula

Yeso retocado con navaja, trazos de lapiz,
recubierto con aislante para el modelado

Nu debout , ca. 1946-1948

Desnudo de pie
Oleo sobre tela.

106. Femme au chariot, ca. 1945
Mujer con carro
Yeso

107. Jean-Paul Sartre de profil , ca. 1949
Jean-Paul Sartre de perfil
Lapiz retocado con goma abrasiva sobre
papel.

108. Téte de Jean-Paul Sartre, ca. 1949
Cabeza de Jean Paul-Sartre
Lapiz retocado con goma abrasiva sobre
papel

109. Jean-Paul Sartre accoudé, ca. 1949
Jean-Paul Sartre acodado
Lapiz retocado con goma abrasiva sobre
papel

110. Petit homme sur socle, ca. 1939-1945
Hombre pequefo sobre pedestal
Bronce

111. Petit buste sur double socle, 1940-1941
Pequefo busto sobre doble pedestal
Bronce

Sala4

Figurasybustos

112. Nu debout sans bras, 1954
Desnudo de pie sin brazos
Bronce

113. Annette debout, 1954
Annette de pie
Bronce

114. Nu debout, 1961
Oleo sobre tela

115. Téte au grand nez, 1958
Cabeza con gran nariz Bronce

116. Grand nu, ca.1960
Gran desnudo
Oleo sobre tela

117. Buste d’Annette (dit Venise), 1962
Busto de Annette (Venecia)
Bronce

118. Buste d’Annette IV, 1962
Busto de Annette IV. Bronce

119. Buste de Diego, 1962 (version 1964)
Busto de Diego
Bronce

120. Buste de Diego, 1964
Busto de Diego
Bronce

121. Buste d’homme, dit Chiavenna ll, 1964
Busto de hombre, de Chiavenna ll
Bronce

122. Buste d’Annette IX, 1964
Busto de Annette IX
Bronce

123. Buste d’Annette X, 1965
Busto de Annette X
Bronce
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124.

125.

126.

127.

128.

129

130.

13

-

132.

133

Buste d’homme (dit New York I), 1965
Busto de hombre (de Nueva York I)
Bronce.

Buste d’homme (dit New York 1), 1965
Busto de hombre (de Nueva York I1)
Bronce.

Buste d’homme (Lotar ), ca. 1964-1965
Busto de hombre (Lotar I1)
Bronce.

Téte noire, ca. 1957-1959
Cabeza negra,
Oleo sobre tela

Homme a mi-corps, 1965
Hombre de medio cuerpo
Yeso retrabajado con navaja y pintado

.Femme debout, ca. 1961

Mujer de pie

Yeso pintado

Nu debout sur socle cubique , 1953
Desnudo de pie sobre pedestal cubico
Yeso retrabajado con navajay pintado.

. Grande téte mince, 1954

Gran cabeza delgada.
Bronce

Femme de Venise lll, 1956
Mujer de Venecia lll
Bronce

.Femme debout, 1957

Mujer de pie
Bronce

Monumento

134.

135.

136.

137.

138.

139.

Grande téte, ca. 1958
Gran cabeza
Bronce

Grande femme |, 1960
Gran mujer |
Bronce

Grande femme IV, ca. 1960-1961
Gran mujer IV, Bronce

Homme qui marche |, 1960
Hombre que camina |
Bronce

Grand nu, ca. 1961
Gran desnudo,
Oleo sobre tela

Proyecto para la Chase Manhattan Plaza:
Homme qui marche (Hombre que camina),
Femme debout (Mujer de pie) y Téte sur
socle (Cabeza sobre pedestal), 1959
Bronce
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