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Santiago

Joao Moreira Salles

Brasil, 2006. 80’

Estreno en el Auditorio Proa
Sabado 18 de septiembre de 2010 - 19 hs.
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Desde el 18 de septiembre, Proa Cine pre-
senta Santiago (Brasil, 2006, 80’), un film
documentaldirigido por Joao Moreira Sall-
es, enocho Unicas funciones todos los saba-
dos hastael 6 de noviembrealas 19 hs.

Atravésde la historiade Santiago Badariotti
Merlo, quien sirviera como mayordomo du-
rante 30 anos en la casa de su familiaen Rio
de Janeiro, el director Joao Moreira Salles
cuenta su propia historiay la de su relacion
con su familiay con un pasado imposible de
recuperar. Elcentrodelfilm es siempre San-
tiago, filmadoen 1992, anos despuésde que
dejaralaresidencia Moreira Sallesy anosan-
tes de sumuerte. Santiago, nacidoenArgen-
tina, despliega ante camara su melancélico
encanto, sus recuerdos, suamor por ladpera
ylaaristocracia. Salles utiliza este luminoso
nucleo para reflexionar sobre él mismo, so-
bre el paso del tiempo y sobre las distintas
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relaciones de clase: patron-empleado, doc-
umentalista-documentado.

Desde su lanzamiento, Santiago se pre-
sentd endiversos festivalesy fue premiado
como mejor film documental, mejor director
y mejor montaje. Ademas, obtuvo una gran
repercusion en la critica internacional. En
Argentina, se proyecté en la edicion 2007
del BAFICI.

Joao Moreira Salles es uno de los documen-
talistas mas relevantes del cine brasileno
contemporaneo. Comenzé a escribir guiones
paratelevisionen 1985y desde ese entonces
dirigio una decenade documentales, muchos
de ellos premiados internacionalmente. Se
destacan Entreatos (2004), Nelson Freire
(2002), Noticias de uma guerra particular
(1999, codirigida con Katia Lund) y Jorge
Amado (1995).
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Sinopsis Fichatécnica Sobre la pelicula
Santiago es un documental acercadel fra-  Santiago Lento manontroppo
caso de una pelicula. Fue rodado en 1992, Brasil, 2006. 80 minutos

peroeldirectornolopudoeditareneseen- Blancoynegro/Color por Marcelo Panozzo

tonces. En 2005, el director regres6 a las
imagenes en bUsquedade unarazén parael
comienzo en falso. Santiago fue mayordomo
en la casa donde creci6 el directory fue un
hombre de unavasta culturay una memoria
prodigiosa, cuya idiosincrasia dejé una pro-
funda marca en los recuerdos familiares.
Reflejando los tiempos pasados, el narrador
se acerca al secreto del film. Santiago es
una pelicula sobre laidentidad, lamemoria
yla naturaleza mismadel documental.

Director:

Joao Moreira Salles
Productor ejecutivo:
Mauricio Andrade Ramos
Jefede produccion:

Beto Bruno

Director de fotografia:
Walter Carvalho, A.B.C.
Produccion de sonido:
Jorge Saldanha

Editores:

Eduardo Escorely Livia Serpa
Coordinadorde produccién:
Raquel Zangrandi
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En uno de los muchos momentos de belle-
zayverdad que Santiago tiene reservados,
queda claro qué director supo (o hubiese
podido) ser Jodo Moreira Salles, y en qué
director lo convirtié Santiago Badariotti
Merlo (1912-1994), el protagonista de su
altimo film estrenado a la fecha, ese que
comenzd en 1992 y recién pudo terminar
en 2006. Santiago-Santiago se cruzd en la
vida de JMS con la forma inapelable de un
precepto: haras peliculas Unicas, las haras
irrepetibles. Son las méas dificiles de hacer,
pero Salles lo hizo. Ese director que supo
(0 hubiese podido) ser también se encuen-
tra en Santiago, y es el que pensaba que
paraacompanar los dichos del protagonis-
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ta retratado hacia falta filmar un trencito
de juguete, un boxeador o dos bolsas del
supermercado llevadas por el viento, todo
impecablemente encuadrado, como siesa
sobrecargada estetizacion dijeraalgoono
fuera, simple, maravillosamente, un con-
junto de planos sobre los que decir algo.
Santiago-Santiago obligd a JMS a filmar
imagenes con las que pudiese dialogar, y
por eso esta pelicula pequena es en reali-
dad enorme.

Santiago Badariotti Merlo era argenti-
noy sirvié durante 30 anos (1956-1986) en
la mansion Moreira Salles, en Gavea, Rio
de Janeiro. Habia sido (entre otras cosas)
asistente de mayordomos de una acomo-
dadafamiliainglesa de Buenos Aires, pero
unavez que llegd a Brasil fue convirtiéndo-
seenelreydeunacasahabituadaareyes,
unaresidencia en la que los niflos Moreira
Salles seibanadormirtemprano mientras
enelsalénarrancaban veladas intermina-
bles en las que se daban cita presidentes,
ministrosy empresarios de todo el mundo,
el mejor champagne posible, vestidos de
galay un piano Steinway tersoy largo. Joao
Moreira Salles entrevist6 a Santiago Bada-
riotti durante cinco dias en su minusculo
departamento de jubilado, en Leblén, en
1992,y no supo muy bien qué hacerconese
material, como él mismo admite en Santia-
go, hastamuchos anos después.

¢ Por qué? No habla demasiado de los
“por qué” JMS en la pelicula, pero deja
bastantes hilos de los que tirar. Santiago
amaba la pintura, los libros, la 6pera, el
box y las aristocracias alli donde las hu-
biese. Llevaba adelante una obra-de-vida
consistente en 30.000 folios A4 escritos
a maquina con su propia version-historia
de la nobleza planetaria: “6000 anos de
aristocracia”, como él dice. Con condes,
duques, reyes, reinas, desde la antigua
Atenas hasta el Hollywood de la Edad de
Oro, con escalas en Florencia o Hanno-
ver, no hubo linaje que quedara sin pasar
por esa Olivetti, llevandose unas pocas
paginas o cientos de ellas. Por ejemplo:
“PEQUENAHISTORIA DE LANOBLEZARO-
MANA. Apuntes tomados en Buenos Aires
(1936-1945), México (1945-1951), Norte
América (1951-1956) y en Rio de Janeiro,
desde 1956 hasta hoy, junio de 1986, y...
Diosdira méas adelante. Paginas: 1.056". En
la peliculavemos cémo Santiago se sienta
junto a los estantes en los que se apilan
las vidas de los mejores de la historia 'y
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las acariciaydice que con ellos ahial lado,
nunca estéa sélo. Que los fines de semana
los saca a tomar aire y les habla. Escribe,
Santiago, en su maquina: “Creo rendirles
un pequenoy simple homenaje al leer sus
breves huellas por este planeta. Yacumpli-
dos losanos 40 de edad, todo cambioesun
simbolo detectable del paso del tiempo. Mi
actividad mental es continua, apasionada,
versatily deltodoinsignificante”.

JMS tenia 30 afos cuando filmé a San-
tiagoen aquellas cinco jornadas, y ya habia
pasado los 40 cuando terminé la pelicula,
cuando optd por coronarla con un pasaje
particularmente emocionante de Brindis al
amor (The Band Wagon), pelicula de Vincen-
te Minelli de 1953 protagonizada por Fred
Astaire y Cyd Charisse. En la escena elegi-
da, la pareja va caminando por un parque
cuando de pronto, de manera impercepti-
ble casi, comienza a bailar, y sigue bailan-
do, y hay momentos en los que parece que
ambos vuelven a caminar, pero enseguida
los pasos son de baile nuevamente, y asi
siguiendo. De ese modo, entendia Santia-
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go y Salles no, es la vida: un camino hacia
adelante, lleno de variaciones tenues, sin
retorno y sin avisos. Las curvas cerradas
tienen senalizacién, si, pero muy pocas ve-
cesletocanauno.

Santiago esté alli como un extrano es-
pejo: no le sirve aJMS para mirarse (admite
que durante el rodaje no pudieron abando-
nar nunca los roles de mayordomo e hijo-de-
los-sefores), pero si para tratar de recordar
enquégirostenues se le fueron pasando los
anos. “Lentomanon troppo”, dice Salles que
dice Santiago, en su permanente asimilaci-
6ndelavidaaladperayalostempos musi-
cales. Que Toy Story 3y Santiago tengan sus
estrenos en el mismo ano calendario tiene
su gracia: retratan con maestria el paso del
tiempo, y hasta habria que probar verlas
unaacontinuaciéon de laotra. Son peliculas
que nos dicen de la mejor manera posible
eso que prefeririamos no escuchar: que se
vive lento, pero no lo suficientemente lento
como paraque no setermine.




Reflexiones sobre
Santiago

Por Valeria Valenzuela

La Fuga (http://lafuga.cl/santiago-uma-
reflexao-sobre-o-material-bruto/371)

ElestrenodelaGltimaobradel documental-
ista Joao Moreira Salles,Santiago, estuvo
acompanado delrumorde que se trataba de
la Gltima pelicula del autor. Moreira Salles
dejo claro que su documental cerraba un
ciclo, ponia un punto final a un periodo, lo
qgue podria llevarlo, inclusive, a dejar en
forma definitiva el oficio de cineasta. “San-
tiago me permiti6 cerrar una puerta. Lo
que pienso sobre el quehacer documental
esté ahi. No se si abriré nuevos ciclos, por
ahoranoesesoloque quiero. Santiagoes la
Unica pelicula que reconozco como mia, las
otras podrian ser de otros directores, pero
Santiago solo podia salir de mi”, afirma el
autor, que considera su Gltimo trabajo una
catarsis, cuyo origen esta en una profunda
crisis de caracter existencial.

Moreira Salles comenz6 a dirigir docu-
mentales paratelevisién en los anos ochen-
ta. Sus primeras obras, de caracter exposi-
tivo fueron objeto de una fuerte autocritica
en otro periodo de su trabajo, a fines de
los afios noventa, en que sus filmes, de
caracter mas observacional, se inspiraron
enlanointervencion propuesta porelcine
directo norteamericano. Siempre preo-
cupado por el lugar desde el cual el docu-
mentalista se relaciona con la pelicula, en
Santiago, Salles asume el relato subjetivo,
incursionando en elterreno de la auto-rep-
resentacion. Elautor se coloca a si mismo,
por primeravez, como un elemento funda-
mental de la narrativa, tanto en relaciéon a
sus motivaciones como a su interferencia
con elobjeto filmado.

Santiago es la confrontacion del autor
conelmaterialde camarade su Unico docu-
mentalinconcluso, que mantiene lamemo-
riade untiempo pasadoyméasfeliz. Narrado
en primera persona, eldocumental hace uso
delavivenciadelautor paracomunicarse de
un modo afectivo conel mundoreal.

Fundacién PROA

Una crisis interna del realizador y su de-
cision conciente de enfrentarla desencade-
nael proceso filmico. Crisis que es parte de
lainspiracién creativa del autory al mismo
tiempo dispositivo filmico. El documental
parte de la insatisfaccion de un director fr-
ente al material filmado, frente a un filme
inconcluso, y del deseo de enfrentar esta
crisis surge el dialogo entre el filme aban-
donado y la reflexion del autor, trece anos
mas tarde.

Desde la década de los 90, documen-
tales con fuertes marcas de reflexividad,
que evidencian en la pantalla la subje-
tividad de los discursos que construyen,
son clasificados segun la definicion de Bill
Nichols, como documentales preformati-
vos. Es decir, producciones hibridas, donde
el filme es un proceso y no un medio para
entender el mundo. Esta tendencia, cuyo
enunciado se manifiesta como “yo te digo
que el mundo es asi”, se establece como
un proceso de dentro hacia afueraque une
elementos discursivos aparentemente an-
tagobnicos: lo general con lo particular, lo
individual con lo colectivo y lo politico con
lo personal.

La subjetividad en el documental
aparece como el regreso del autor a la
pelicula, pero desde un lugar nuevo; in-
spiradoen la narracion a través de person-
ajes, el autor se disloca también hacia el
centrodelrelato para hablardesde el lugar
de la experiencia testimonial. Experiencia
que serefieretantoalasvivencias del autor
en el mundo histérico como a las vivencias
durante el proceso de realizacion del filme.

Se produce entre espectador y filme,
una dimension afectiva inédita en cuanto
légica dominante del lenguaje documen-
tal. La subjetividad, segin Nichols, siem-
pre estuvo presente en el documental,
pero nunca como loégica dominante. En el
documental preformativo se enfatizan las
cualidades subjetivas de la experienciay de
la memoria, que surgen del acto de contar
un hecho.

En Santiago, el vinculo que se esta-
blece entre autor y objeto esté en el nivel
filmico. Esto quiere decir, que el realizador
asume un papeldeterminado por su propio
oficio, donde al mismo tiempo en que se
cuestionacomo documentalista, reflexiona
en relacién al sistema de las representa-
ciones, convirtiendo la propia reflexion en
parte fundamental delargumento.

Santiago
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Mediante el visionado de material del pasa-
doysuorganizacion en el tiempo presente,
el realizador posibilita la identificacion de
marcas que expresan la transformacion
de su trabajo como documentalista. Este
proceso esta inmerso en la narrativa de la
pelicula.

Un ejercicio reflexivo sobre ética docu-
mental. La evidencia del soporte, los camin-
os posibles de larepresentacion, larelacion
entre el documentalista y los personajes;
esdecir, todaslas cuestionesinvolucradas
en la relacion del cineasta con el mundo
historico y con el sistema de las represen-
taciones estan aquipresentes.

Enlosdocumentales reflexivos, cuando
la narracion es en primera persona se pro-
duce una suerte de “doble reflexividad”.
Esto ocurre porque el sujeto de la enun-
ciacion reflexiona sobre la representacién
en el filme; luego, el espectador reflexiona
sobre la representaciony también sobre lo
que el sujeto enunciador dice enrelacién a
esarepresentacion. En el caso de Santiago,
la reflexividad estéa principalmente mediada
por ese sujeto de laenunciacion que se ex-
presaen primera persona.

El filme es un retorno: un regreso a las
imagenes filmadas en el pasado por el pro-
pio autor para hacer una pelicula personal,
familiar. Un proceso de desconstruccion y
reconstruccion como estrategia para re-
tornar alfilme inacabado debidoalainsat-
isfaccion del cineasta; en ambos momen-
tos, las decisiones parten de motivaciones
particulares, de conflictos internos del au-
tor.Joao Moreira Salles se refiere asi a esa
situacion:

Este filme necesit6 13 anos para nacer,
para surgir.... El tiempo de un filme. Mu-
chas veces uno no sabe bien lo que filmo.
Es decir, uno cree que tiene una pelicula,
y cuando mira el material de camara, ese
filme es imposible con el registro que uno
tiene. Entonces, la primera responsabilidad
de undocumentalista es entender la natu-
raleza del material filmado, y ahi estaran
todas las preocupaciones que una pelicula
debe tener.

Enlaprimeraimagen deldocumental, el
titulo: Santiago. En seguida, unaintroduc-
cion de diez minutos que presenta la casa
de infancia del autor, el mayordomo San-
tiagoy el filme no concluido, y nuevamente
un titulo: Santiago (uma reflexao sobre o
material bruto); una pelicula dentrode una
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pelicula, que alude ala presencia del texto,
alaobservacion del material en la pantalla,
a los mecanismos de la representacién en
si,ensuma, areconocer el proceso que llevd
alaconstruccion de esas imagenes.

El autor, y personaje a la vez, del ma-
terial filmado en 1992, del primer filme
Santiago, representa un director siempre
fuera de campo. Existe una Unica imagen
que lo mostraréa junto a Santiago; el pla-
no, filmado por casualidad, es congelado
y una narraciéon en off comenta: “Durante
los préoximos cinco dias yo seria un docu-
mentalistay Santiago mi personaje”, “Inicio
de una nueva relacion”, cambio de roles,
artificios de la representacion. Yaen el se-
gundo Santiago, el filme retomado en 2005,
el autor se materializa en el documental
a través de un comentario en voice-over,
en primera persona; un modo afectivo de
narraciénenqueelautor sobrepasalasde-
bilidades, las dudas, haciendo de la obra
un proceso introspectivo que circula en un
territorio de incertidumbres donde todo es
sospechoso, comenzando por los sistemas
derepresentacion.

La manipulacion de los objetos que
aparecen en escena en la bdsqueda del
“encuadramiento perfecto”, laintervencion
desde fuera de campo, la construccién de
lacasualidad,comoen el planode unahoja
que cae de un arbol - en takes seguidos
— exactamente en el medio de la piscina;
sospechas que surgen durante el proceso
de blsqueda en el material de 1992: “Vi-
sionando el material queda claro que todo
debe ser visto nuevamente con una cierta
desconfianza”, dice la voz del narrador. En
la construccion deldocumental, trece anos
mas tarde, dos bolsas plasticas danzan
en el viento en un largo plano, en el plano
siguiente vemos las manos lanzando las
bolsasal aire.

La narracion en voice-over, en prim-
era persona, de un texto escrito por Jodo
Moreira Salles, es leido por su hermano
Fernando. Lo que se pretende descubrir al
visionar el material de 1992 esté eviden-
ciado intencionalmente en la estructura
narrativa de la pelicula de 2007: la duda
epistemologica de la intervencion defor-
madora del aparato cinematografico en el
procesoderepresentacion.

Elrealizador, autor-personaje del filme,
se personaliza en la pantalla autobiografi-
camente de dos maneras. Por un lado, como
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eldocumentalista que discute de forma au-
tocritica el proceso, las etapasy las propias
decisiones tomadas cuando hiciera otro
documental en el pasado. Por otro lado,
como el hijo del patréon, cuyo mayordomo
jubilado despuésde treinta anos de trabajo,
eselsujetode lasmemorias de suinfancia,
ytemacentralde lafilmacién de 1992.

Dos personajes, ademas del autor, son
parte del filme: Santiago Badariotti Mer-
lo — el mayordomo -y Santiago - el filme
de 1992. El mayordomo seré, entonces, el
Unico entrevistado. El tratamiento reflexivo
dado al personaje lo reduce a un espacio
dentro del sistema textual que trae nec-
esariamente las cuestiones de la inter-
pretacion. Santiago no es un actor, pero el
comportamiento que de él se espera es de
tal. Comosise tratase de un filme de ficcion,
durante la filmacion el director establece
reglas para que ocurra exactamente lo que
élyahabia planeado.

Laentrevista se sostieneen unaestruc-
tura jerarquica que no permite el dialogo,
porgue la relacién que establece imposi-
bilita la equidad absoluta entre los partici-
pantes, la relacion sera entonces entre un
interrogador y un interrogado. La relacion
entre Jodo y Santiago - uno de los temas
del documental - es jerarquica cuando se
tratadel patrénconelempleadoy de poder
en el caso del documentalista con el per-
sonaje. La autocritica del autor, enel filme,
a la forma como fueron desarrolladas las
entrevistas, apunta a la falta de espacios
destinados alaimprovisacion, unafaltade
receptividad a lo que surge de improviso,
fuera de cualquier modelo preestablecido
en laimaginacion del autor. Una mayor au-
tonomia del entrevistado va a influir sobre
surelacion conelentrevistador, aproximan-
dolos, pero nunca hasta el punto de que la
jerarquia desaparezca.

Los espacios de improvisacion estan
representados en el filme por los entreac-
tos, lo que surge entre una escenay otra,
cuando la relacion que se establece entre
quien filma y quien es filmado es menos
consciente. La no-accién, lo no-dicho. Mor-
eira Salles cita a Werner Herzog durante el
filme: “Lomasinteresantede unplanoeslo
queviene antesydespuésde laaccién”. Es
en lono-dicho que se constituye la configu-
racion semantica de la pelicula. Aquiestéala
blusqueda de Santiago, la investigacion que
envuelve al filme: la bdsqueda minuciosa de
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loque queddregistrado por casualidad, sin
proposito. Elmaterial de camara del primer
Santiago es asumido como un material de
archivoregistrado originalmente paraotros
fines. Apesarde ser unregistro hecho porel
mismo director, a pesar de laintimidad que
el material representa, el registro de 1992
sera tratado con extrema desconfianza,
generando un distanciamiento que permite
vislumbrar lo que la proximidad oculta. La
voz del narrador afirma: “en estos restos
de celuloide, talvez lo méas revelador sea
aquello que se le dice al personaje antes
de toda accién y que sera para siempre el
secretodel filme”.

Lainvestigacion del material del primer
filme Santiago - nueve horas de material
filmado durante cinco dias — acontecié nec-
esariamente durante el proceso de mon-
taje. El resultado de esta investigacion se
materializa en un filme que recrea la propia
busqueda. No es laaccién de esta blsque-
da, elmomentode decupagem o las conver-
sacionesen la salade montaje loque vemos
representado en el filme; asistimos, si, a la
reflexion que desencadend la revision de
este material después de trece anos.

Se trata de un filme hecho casi en su
totalidad con archivo, un filme de montaje.
El proceso que vemos tiene un dispositivo
metalinglistico que se manifiesta en el
mundo de las representaciones. El mon-
tajeincrementala sensacion de conciencia
a través de yuxtaposiciones inesperadas
- ostranenie, extranamiento de lo familiar
y familiarizacién de lo extrano, perode una
conciencia del mundo cinematogréafico y
menos del mundo histérico. Lo interdicho,
esdecir, el proceso de la reflexién del autor
alconfrontarse con el material filmadoeslo
que estéa siendo documentado; un proceso
que sedafuerade campo, evidenciadoen la
narracion en voice-over.

Elmontaje, sin reglas definidas, revela
fidelidad ala naturaleza del material de ca-
mara. Por un lado, articula la construccion
deescenasa partirdevariaciones del mis-
mo, 0 sea, yuxtaposiciones de takesdifer-
entes de una misma toma que producen
un sentido filmico en su conjunto. Por otro
lado, planos largos, que no son necesari-
amente secuencia, se constituyen como
unidades de significacion no fragmentadas.
Con laintencién de mantener la referencia
del material como fue filmado, el montaje
yuxtapone bloques, unidades cerradas,
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interrelacionadas necesariamente por el
texto envoice-over.

La narracionen voice-over es fundamental
en la articulacion narrativa. Es aqui donde
florece la afectividad del autor-personaje,
quien transforma el tema de su obra en el
mito de unainfanciaen unacasaque, como
tal, no existe mas. La relacion emocional
que se produce con el mundo representado
torna el relato una ficcion, donde todo es
contadocomouna gran pasion.

Tanto la narracién en voice-over como
la estructura del montaje estan condicio-
nadas por las individualidades de la logica
del sujeto de la enunciacion. Incorporar al
autor como personaje que participa en el
proceso de hacer la pelicula lleva a que el
paradigma de las asociaciones posibles
en el montaje corresponda a argumentos
internos a la loégica narrativa. En el docu-
mental clasico, los argumentos construi-
dos funcionan como pruebas cuya referen-
cia estéa en el mundo histérico. La funcion

Tenaris Tecmnt
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doble del autor-personaje permite que las
asociaciones establecidas en el montaje
correspondan aargumentaciones tantode
indole subjetiva — comprensién emocional
de un personaje que se permite todo tipo
de asociaciones poéticas —, como obje-
tiva - raciocinio de un documentalista en
funcion de los acontecimientos del mundo
histérico. Fronteras que se apagan, en San-
tiago, entre el mundo histéricoy el mundo
cinematografico.

La Unica secuencia editada del primer
Santiago, incluida en el segundo filme, evi-
dencia un montaje opuesto alimplementa-
doenelsegundo.Cuando, en el primero, las
acciones son interrumpidas y articuladas
en forma paralela, en el segundo se man-
tiene la integridad de la accion; mientras
que en el primero siempre hay accién en
la imagen, el segundo prioriza por la no-
accion; cuando uno busca la significacion
enelcorte, elotrolohaceenelno-corte. La
secuenciaeditada del primer filme, que fue
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incluida en el segundo, es un rastro mas
deltrayecto creativodel autor, una pistade
esta “autobiografia” que delata el proceso
de maduracionde unrealizador.

Tanto la modalidad reflexiva como la
performativa estan representadas en la
pelicula. El autor-personaje, en su rol de
narrador extradiegético es reflexivo, pero
también, como personaje de la diégesis se
manifiesta de un modo muy intimo: “Senti
ganas de regresar a la casa, y por eso re-
tomé la pelicula”, dice el autor-personaje.
Ese dispositivo genera un proceso y ese
proceso se transforma en filme. Existe en
Santiago una bUsqueda que ocurredurante
elmontajeyque es parte de lanarrativa del
filme, caracteristica de los documentales
performativos. Una pelicula fundadaenuna
interrogacion de caréacter afectivo, que in-
daga sobre la posibilidad de transformacion
que existe gracias al paso del tiempo.
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Entrevista conJoao Moreira Salles

PorYaima Leyva Martinez
Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano de La Habana (http://www.casamerica.es)

¢Porqué después de trece anos decide retomar el material filmado y hacer este documental?

Estaba en un momento de crisis personal, profesional, de la edad. Pensé que tal vez organizando el material, que tenia que ver con mi
infancia, mifamilia, la casa en que creci, podria dar forma a la confusién por la que pasaba. Pero el material era practicamente nuevo para
mi. Entodos esos afios no lo habia visto siquiera, estaba guardado. Entré alaislade montaje no con laidea de hacer una pelicula, sinode
armar algo sélo parami. Le dije estoa Eduardo Escorel, quien es un gran amigoy fue montador de peliculas de Glauber Rocha. Asique el
documental se construy6 con absoluta libertad, sin pensaren que se iba a exhibir.

¢Qué descubri6 en ese proceso?

Muchas cosas. En primer lugar, reaprendi a montar un filme. Eramos tres editores, de generaciones diferentes. Empezamos con pequefias
secuencias de dos o tres minutos sobre el proceso de filmacién, con situaciones distintas, casi como comentarios sobre cémo iba a hacer
eldocumental original. Después me dicuentade que yo también era un personaje del filme; asi que eraimposible hacerla sin incluirme.
En el material original mis intervenciones, con mi voz, no existian; sélo estaban las transcripciones. Y dudé mucho antes de incluir mi
primera personaen lanarracion. Tras un mesy medio de montaje, me di cuenta tambiénde larelacion de poder, de clase. Larelacion no
erasolamente entre directory personaje, sinoademas entre patrényempleado.

Pero este documental trataacercadel tiempo...

Eltiempoescrucial aquienvarios sentidos. Por un lado, el material ha esperado muchos afos para ser tocado. Luego, la materia principal
de Santiago, sus pensamientos, su vida, es tiempo, casi como un personaje de Borges: esa idea de intentar retener el tiempo a través de
lamemoria.Yestalaideadelamuerte, algo que cuando se tienen treinta anos

no se piensa, y es como una abstraccion; pero con cuarenta, era un problema

parami.Y el tiempo hizo mella en el material, provocé la pérdida de partes de

laimagenydeinstantes del sonido.

Si Santiago estuviera vivo y fuera a hacer este documental hoy, ¢ lo hubiera
concebido de maneradiferente?

Doy gracias a Dios por no poder volver a filmarlo, porque lo hubiese hecho con
algoméas de gentileza, més consciente de la relacion de poder. Probablemente,
elresultado no seria entonces tan impactante. Santiago esta tan vivo en pan-
tallaacausade esaambigliedad, de esa tension que no estaba bien explicada.
Loque se puede desear de un personaje es que sea memorable, que esté bien
vivo en la pantalla. Y esta pelicula ha sido hecha sobre la sombra de esa tension
declase.

¢Qué hasido de las treinta mil paginas con los apuntes que Santiago le dejo
almorir?

Lacasadonde crecimos, y que estaba abandonada, se ha convertidoen un cen-
trocultural abiertoal publico. Alli, las paginas pueden ser consultadas. Ellas no
tieneninterés en si, pues son transcripciones de enciclopediasy otros libros. Lo
que considero bello es el trabajo de Santiago, inutil, pero que ha dado sentido
a su existencia. El hacia esto, como mismo dice en el documental, igual que
los antiguos copistas, con laidea de que recordar a las personas las mantiene
vivas. De cierta manera, fue eso lo que intenté hacer con Santiago.

Qs
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Sobre el director

Joao Moreira Salles es documentalista
y, desde 2006, editor de la revista Piaui.
Comenzé su carreraen 1985 como guionista
de la serie de cinco programas Japdo, uma
Viagem no Tempo.

En 1987 escribid el guion de Krajcberg,
0 Poeta dos Vestigios, por la que recibi¢ los
premios al Mejor Documental de Investi-
gacion del Festival dei Popoli (Florencia, Ita-
lia), Mejor Documental del Festival Interna-
cional del Nuevo Cine Latinoamericano en
LaHabana (Cuba)yel Tucan de Orocomo el
mejor programa de TV de Rio de Janeiro en
elVFestival de Rio (Brasil).

En 1987 dirige China, o Império do Cen-
tro, Premio Especial de la Asociacién Pau-
lista de Criticos de Arte y Premio al Mejor
Reportaje de Television de la Asociacion
Brasilena de Critica Literaria.

En 1989 rodé el documental Poesia é
uma ou duas linhas e por tras uma imensa
paisagem sobre la poeta Ana Cristina Cés-
ar, ganadora del Gran Premio del Festival
Fotoptica. Ese mismo afo también dirigid
América, unaserie de cinco programas doc-
umentales sobre la cultura norteamericana,
grabado en los EE.UU. y transmitido por TV
Manchete. Fue considerado por la critica
como una de las mejores producciones de
latelevision brasilena.

En 1990 realizé un especial sobre la
musica negra norteamericana, Blues, que
obtuvo el Premio Especial del Jurado en el
FestivalInternacional du Film D’Art — Centre
Georges Pompidou de Parfs.

De 1991 a 1996 se dedicé a la publicidad
y gand nuMerosos premios.

En 1995, dirige Jorge Amado, un docu-
mental de una hora sobre la cuestion ra-
cialen Brasila partirde laobradel escritor.
Coproducido con Cameras Continentales
(Francia), fue exhibido en el canal France 3
yen GNT (Brasil).

En 1998 estrend la serie documen-
tal Futebol, codirigida con Arthur Fontes.
Estre proyecto, filmado a lo largo de dos
anos en todo Brasil, es un retrato del fut-
bol brasileno, la cronica de las vidas de los
atletas en diferentes momentos de su car-
rera: el comienzo, la famay el anonimato
de un jugador. La serie de tres programas
fue nominada como finalista de los Emmy
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Awards de ese ano en la categoria de docu-
mentalinternacionaly fue seleccionadoen
el Festival Internacional de Documentales
de Amsterdam. También participé del New
York Film Festival donde fue uno de los fi-
nalistas de América Latina.

En 1999, Moreira Salles codirige con
Katia Lund Noticias de uma guerra partic-
ular, un documental sobre el estado de la
violencia urbana en Brasil. El escenario es
Rio de Janeiroy los personajes son policias,
narcotraficantesy habitantes de las favelas
que sevenenvueltos en unaguerradiariasin
vencedores. La peliculaganéen 2000 el pre-
mio al mejor documental en el festival E tudo
verdade de Sao Paulo y fue finalista en los
EmmyAwardsy del New York Film Festival.

En 2000 Videofilmeslanzé la serie docu-
mental 6 Historias Brasileiras. Moreira Salles
codirigié con Marcos Sa Corréa los episodios
0 Vale (acerca de la devastacion del Bosque
Atlanticoenel Valle do Paraiba) y Santa Cruz
(sobre el nacimiento de unaiglesia evangélica
enunsuburbiode Riode Janeiro).

En 2003, Moreira Salles estren6 el lar-
gometraje documental Nelson Freire sobre
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la carrera del pianista brasilefo. Filmada
durante la gira del artista en Europa y Ru-
sia en 2000, la pelicula captura imagenes
de Nelson Freire en sus conciertos y en la
intimidad de los ensayos y estudios en su
casa. La pelicula estéa salpicada de la es-
pléndida musicalidad de Nelson Freire, ven-
erado entodo el mundo por su talento.

En noviembre de 2004 estrend el docu-
mental Entreatos, una pelicula que muestra
los momentos més reservadas de la campa-
na presidencial de Luiz Inacio Lula da Silva
en 2002. El film revela el detras de escena
de un momento histérico a través de mate-
rial exclusivo, con conversaciones privadas,
reuniones estratégicas, llamadas telefoni-
cas, traslados, grabaciones de discursos y
programas electorales.

En 2006 terminé Santiago, un largomet-
raje documental sobre elex mayordomo de
la familia Moreira Salles. La pelicula fue
premiada como mejor documental en el
Festival de Alba, Italiay el Festival du Réel
en Parisen 2007.
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Proa Cine

Proa Cine desarrolla desde comienzos de 2010 un ciclo que se propone dar a conocer
peliculas de destacados directores latinoamericanos. A partir de diversas experien-
cias, trayectorias y géneros, esta seleccion compone un diverso panorama del cine
independientes contemporaneo. El proyecto comenzo con el estreno del documental
Copacabanade Martin Rejtmany luego se presento el tltimo film de Edgardo Cozarin-
sky, Apuntes para una biografia imaginaria. Este ciclo continta con la proyeccion del
exitoso largometraje Santiago, de Joao Moreira Salles, un film que reflexiona sobre la
naturaleza mismadeldocumental.

Desde 2005, Proa organiza festivales de cine independiente latinoamericano en diver-
sos paises. Desde la primera experiencia en asociacion con el Museum of Fine Arts de
Houston, las exhibiciones se extendieron a Monterrey (México) —en colaboracién conel
FestivalInternacional de Monterreyy la Cineteca local—, Bérgamo (Italia) —en conjunto
con Bergamo Film Meeting—y varias ciudades de Argentina. Uno de los aspectos mas
destacados de las muestras es la seleccion de programadores como Diana Sanchez
(Toronto Film Festival), Monika Wagenberg (Miami International Film Festival), Matias
Mosteirin (productor) y Sara Mazzochi (GaMEC), entre otros.

Proatambién hadesarrollado actividades de formacion cinematograficacomo el Taller
para Desarrollo de Primeras Peliculas (2006-07), coordinado por Enrique Bellande, y
el Taller de Creacion Literaria'y Cinematografico que tuvo lugar este ano, organizado
juntoa TyPA. Estas actividades contaron con tutores como Alan Pauls, Martin Rejtman,
Rodrigo Moreno, Ulises Rosell, Diego Dubcovsky y Daniel Link.

Todas las actividades que realiza Proa Cine cuentan con el auspicio permanente de
Tenaris — Organizacion Techint.
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