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Presentacion

Apartirdel sabado5dejulioalas 17 hs, los artistas sudamericanos toman la ciudad.

Fundacion Proa presenta Accion Urgente, un panorama latinoamericano de inter-
venciones artisticas en el espacio urbano desde la década del 90 hasta el presente.
La muestra relne el trabajo de algunos colectivos de artistas de Argentina, Bolivia,
Brasil, Chile, Paraguay, Perty Uruguay que toman la ciudad como escenarioy sostén
de su produccion.

Accion Urgente incluye registros de intervenciones urbanas llevadas adelante por
artistas de multiples disciplinas que interpelados por la realidad politica, social y
econdmica pusieron en marcha acciones artisticas para visibilizar problematicas
como los derechos de la mujer, la corrupcién politica, la impunidad, el racismo, la
ecologiayelindigenismo, entre otros temas.

Las obrasreunidas dan cuentade laoriginalidad, la espontaneidad y elamplio aba-
nico de recursos estéticos empleados tomando al espacio pUblicode la ciudad como
escenario para la accion. La risa parddica y provocadora del Grupo Etcétera esce-
nificando los escraches a represores de la dictadura militar durante la década del
noventa, la reinvencion del grafiti a cargo del colectivo Mujeres Creando en Boliviay
lasoriginales propuestas del Frente 3 de Fevereiro en Brasil para denunciar el racis-
mo son algunas de las acciones destacadas que entran en dialogo en la exposicion.

Fotografias, videos, objetos e intervenciones en las salas reconstruyen la historia de
cadaunodelos gruposylasacciones artisticas que llevaron adelante. Como verdaderos
comandos de significacion o guerrillas de sentido, los artistas salen del museo para
tomar las calles, los edificios, las plazas, los arboles y monumentos...todos los objetos
y escenarios de la ciudad son susceptibles de ser re-utilizados de forma provisoria y
efimera paraexponer criticamente sus preocupacionesy reclamos. La disputa por el es-
pacio urbanode laciudady su reutilizacion simbélicaforma parte de la estrategiade los
artistas, que buscan librarlalucha por el sentido tomando las calles con sus propuestas.

Fuera del museo, pero respetando las reglas de convivencia, los artistas toman los
lenguajes de los medios masivos de comunicaciony la publicidad. Re-territorializan los
espacios y los conceptos empleando estrategias que articulan los lenguajes del arte.
Laaccion es afirmacion de laciudadaniaindividualyapela ala participacion del publico
rescatando elementos de la cultura populary masiva.

Las accionesy performances que componen Ac-
cion Urgente ofrecen un repaso de las manifesta-
ciones mas contemporaneas inscriptasen larica
tradiciéon del arte latinoamericano de enfrentar
criticamente larealidad tomando elentorno urba-
no como materiade acciény expresion.

Curadaporlosreconocidas especialistas e inves-
tigadores Cecilia Rabossi y Rodrigo Alonso, la
exposicién cuenta con el auspicio de las divisiones
Terniumy Tenaris de Organizacion Techinty con-
tinGa con la serie de exhibiciones programadas
por Proa que profundizan la reflexién sobre la re-
lacién que mantiene el arte contemporaneo con
la ciudad, como City Editings (1999), curada por

Mujeres Creando. Ave Maria © Mujeres Creando www.mujerescreando.
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Etcétera. OPERACION B.A.N.G. Desembarco errorista en la Cumbre de las Américas. Mar del Plata. 2005.
Registro fotografico de la accidn, Mar del Plata, Argentina. Archivo Etcétera.

Gruposy artistas participantes

ARGENTINA: Escombros/Costuras Urbanas/ Etcétera
(Internacional Errorista)/ Viva Laura Pérez / Mujeres
Pablicas/Iconoclasistas

BOLIVIA: Mujeres Creando

BRASIL: Frente 3 de Fevereiro/ Opavivara/Contrafilé
CHILE: Cuadernos de Movilizacion

PARAGUAY: Erika & Javier

PERU: Colectivo Sociedad Civil/ La Perrera

URUGUAY: Clemente Padin/ Grupo MAM

pég 4 Accién Urgente

Tenaris

Accion Urgente
porCecilia Rabossiy Rodrigo Alonso

Laexposicion explora las practicasy acciones llevadas adelante por grupos artistico-
politicos interdisciplinarios de los paises del Cono Sur (Argentina, Bolivia, Brasil,
Chile, Paraguay, Perty Uruguay) en el arco temporal que se extiende entre el final de
las dictaduras militares en el continente, los procesos de transicién democraticay la
actualidad. Se trata de unaseleccion sucinta -y en alguna medida arbitraria—de un
fendémenocomunen la practica artistica actual, de enorme vitalidad en toda la region.

Estasagrupaciones plantean modos de experimentacion estéticay politicaenel es-
pacio publico mediante diversas estrategias de accién: performances, intervenciones
urbanas, participaciones en lugares de protesta o manifestacion, ocupaciones tem-
porales de ambitos comunitarios, tacticas de comunicacion que van del arte correo
alasredessociales. Se caracterizan por el cuestionamiento de la creacion individual
en pos de una autoria colectiva, por su fuerte caréacter politico, por su actuacion al
margende las instituciones artisticas, y por el empleo de los medios de comunicacién
en lacirculacion, produccionytransmision de sus acciones.

Sus trabajos responden a sus contextos sociopoliticos inmediatos e impugnan las
conductas naturalizadas mediante propuestas que abordan cuestiones de género,
discriminacion racial, indigenismo, desigualdad politicay alienacién, entre muchas
otras. Cuestionantantoalainstitucion artistica como a ciertas estructuras sociales,
pero a diferencia de las organizaciones militantes, alcanzan su momento critico a
través de acciones poéticas.
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OPAVIVARA! . Transporte coletivo, Rio de Janeiro, Brasil, 2010 (Transporte colecivo)
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Accion Urgente
Gruposy Colectivos

Escombros. Argentina
www.grupoescombros.com.ar

Miembros:Horacio D’Alessandro, David Edward, Héctor Ochoa, Luis Pazos, Héctor
Puppo y Juan Carlos Romero.

Bajo la premisa “artistas de lo que queda”, Grupo Escombros es un colectivo agrupa-
cion de arte callejero o arte publico que nace en 1988, durante la crisis inflacionaria
que puso término al gobierno de Raul Alfonsin.

Susobrasabordan larealidad sociopolitica de la Argentina a través de los méas varia-
dos medios, como acciones en el espacio publico, instalaciones, manifiestos, mura-
les, objetos, afiches, poemas, grabados, charlas, poemasvisuales, graffitis y tarjetas
postales. Sus integrantes provienen de diversas disciplinas - plastica, periodismo,
diseno, arquitectura —yalgunos poseen unatrayectoria artistica anterior: Luis Pazos
es cofundador del Movimiento Diagonal Cero (1968); Pazosy Puppo representaronala
Argentinaen la Séptima Bienal de Paris (1971); Juan Carlos Romero integra el Grupo
de los 13 del Centrode Artey Comunicacion (CAYC) de Buenos Aires.

De formaparalelaalas acciones, instalacionesy objetos, Escombros publicé diversos
manifiestos en donde expresan su posicion frente a los diferentes problemas que
consideran en su produccion: La Estética de lo Roto (1989), La Estética de la Solidari-
dad (1995), La Estética de lo Humano (2000), La Estética de la Resistencia (2003), La
Estética del Anti-Poder (2005) y La Estética de la Desobediencia (2007).

Fuentes: http://www.buenosaires.gob.ar/areas/cultura/arteargentino/04biografias/escombros.php
http://www.grupoescombros.com.ar/elgrupo.html
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Costuras Urbanas. Argentina
http://costurasurbanas.blogspot.com.ar/

Miembros: Fernanda Carrizo, Maria José Ferreira, Adriana Pefienory, Cristina Roca y
Sandra Mutal.

Formado en septiembre de 1997 en la ciudad de Coérdoba, el Grupo Costuras Urbanas
se planted desde sus origenes pensar al fenémeno artistico como un hecho integrado
enelespaciopublico, lugardonde se convoca la ciudadania para el ejercicioy reclamo
de susderechos. Através de gestos metaféricos que se instalan subrepticiamenteen el
espacio publicode laciudad, las obras del colectivo ofrecen nuevas miradas posibles
que buscan alterar de manera efimera la experiencia cotidianay sus dinamicas. Las
intervenciones del grupo Costuras Urbanas, como Privatizado (1997) o Voto llustrado
(1999), abren un espacio de denuncia que, partiendo de realidades individuales, in-
terpreta unarealidad colectiva que se inscriben en untiempoy un contexto particular.
Hasta diciembre del 2000, el grupo investigd y trabajé en espacios no convencionales,
proponiendo un arte de experienciasy utilizando la palabra escritacomo marca distintiva.
Elnombre del colectivo, Costuras Urbanas, hace referencia al espacio donde sucede
laindagacion de sus acciones enunatramaméasvasta que la doméstica, enla social,
en la del espacio pUblico/privado, en la artistica, para provocar y aprovechar los in-
tersticios que deja una sociedad que se pretende sin fisuras.

Fuentes: www.vivodito.org.ar/node/126

http://costurasurbanas.blogspot.com.ar/
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Costuras Urbanas. Privatizado, 1997. Cérdoba, Argentina.
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Viva Laura Pérez
Sobrevidentes, 2002
Intervencién urbana en las ca-
lles de San Miguel de Tucuman,
Argentina.
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Etcétera. Argentina
www.grupoetcetera.wordpress.com

Miembros: Eluney Caputto, Cristian Forte, Loreto Garin, Mancy Garin, Federico Lan-
gir, Ariel Martinez Dericenzo, Antonio O’Higgins, Luciana Romano, Leopoldo Tiseira
y Federico Zukerfeld.

Conformado hacia finesde 1997 por un colectivo de jévenes artistas sub-21, en suma-
yoria iniciandose en la poesia, el teatro, las artes visuales y la mUsica, Grupo Etcétera
se propuso desde el comienzo interactuar en diferentes escenarios sociales y llevar el
artealascalles, alos espacios de conflicto social. ALmismo tiempo, el colectivo también
hizo lo contrario: llevé el conflictos hacia espacios en los cuales permanecia silenciado.
Utilizando de manera original el humor negro, el absurdo, la confusiony la sorpresa, par-
ticipanen los escraches de HIJOS (Hijos por la Identidad y la Justicia contra el Olvidoy el
Silencio) y llevan acabo multiples intervenciones urbanas relacionadas con lainjusticiay
lamarginalidad social. Elgrupotuvo su espacio fisico en laantigua imprentatipografica
donde habiavivido el artista surrealista Juan Andralis (1924-1994), lugar donde insta-
laron una salade teatro, untaller de poesiay una sala de creacion colectiva plastica.

A través de acciones como A comer! (1998), El mierdazo (2002), El ganso al poder
(2003), o los escraches a Leopoldo Fortunato Galtieriy Raul Sanchez Ruiz (1998), el
colectivo buscé incitar a la expansion de la creatividad como un virus, infectando la
sensibilidad social e inundando de intensidad la vida cotidiana. En 2005, en los dias
previosalavisitaque Bushrealizd alacumbre de las Américas en Mar del Plata, crearon
la Internacional Errorista, un movimiento que reivindica el error como filosofia de vida.

Fuentes: http://grupoetcetera.wordpress.com/about/
http://www.elinterpretador.com.ar/22Etcetera-Errorismo.html

Viva Laura Pérez. Argentina
Miembros: Maria Albarracin Cussigh, Koti Gonzalez y Javier Soria Vazquez.

Colectivode artistas conformado en 2002 en San Miguel de Tucuman. Sunombre es
unhomenaje al ocasionalyanénimo espectador. La eleccion de un nombrey apellido
- “Laura Pérez”- surge como reivindicacion de la persona comun.

Entre las acciones y performance méas destacadas se encuentran Sobrevidentes
(2002), que fue una convocatoria plblicay abierta para marchar con los ojos vendados
por las calles céntricas de Tucuman; Influencias (2002), un accidon también dentro
delradiocéntricoen laque cadaintegrante del grupo corria sin un destino predeter-
minado; o Hay lugar (2003-2004), que nace como una reflexion sobre los no-lugares
y consistié en el alquiler temporal por hora de estacionamientos de automaéviles en
varias ciudades del pais para ocuparlasy exponer la falta de espacio de expresiéony
la posibilidad de creacion de espacios propios.

Elcolectivo Viva Laura Pérez orientd sus acciones hacia la provocacién de una reac-
cibn de los espectadores ocasionalesy su eventual participacion.

Fuentes: http://www.buenosaires.gob.ar/areas/cultura/arteargentino/04biografias/viva_laura_pe-
rez_grupo.php
http://www.boladenieve.org.ar/artista/557/viva-laura-perez-grupo
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Fuentes

http/Awww.buenosaires.gob.ar/areas/cuttura/arteargentino/O4biografias/mujeres_publicas_grupo.php
http://www.ramona.org.ar/node/47817
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Mujeres Piblicas. Argentina
http://www.mujerespublicas.com.ar/

Miembros: Verénica Fulco, Cecilia Marin, Fernanda Carrizo, Lorena Bossi y Magda-
lena Pagano.

Se autodefinen como “Grupo Feminista de Activismo Visual”, una nominacién que
subrayael cruce entre las artes visualesy el activismo politico para lacomunicacién
dereivindicaciones feministas. Desde la creatividad y el impacto visual, Mujeres Pu-
blicas aborda problematicas especificas de lamujer como alternativas a las formas
mas tradicionales de militancia de género.

La principal estrategia empleada por el colectivo es la desnaturalizacion de los
discursos sexistas por medio de la apropiacion del espacio publico y el diseno de
propuestas basadas enlaacumulaciény lareedicién. Sus producciones son afiches
y panfletos callejeros, objetos multiples, intervenciones urbanas y las acciones en
espacios especificos.

En 20083 realizan su primer trabajo, un provocador afiche con la leyenda “Todo con la
mismaaguja” que pegan en las calles de Buenos Aires el Dia de la Mujer como forma de
invitar a reflexionar sobre el aborto clandestino. Luego, irrumpen con una encuesta que
revierte el discurso heterosexista, utilizando la pregunta como estrategia para poneren
crisis la construccion naturalizada de lo normal en la sexualidad. Siguen las acciones
Trofeo de guerra (2003), objeto multiple repartido durante las movilizaciones contra la
invasion de los Estados Unidos a Irak que pone de manifiesto las violencias sexuales
que histéricamente sufren las mujeres durante los conflictos armados; Esta belleza...
(2003-2004) se trata de una serie de intervenciones callejeras que cuestionan el mo-
delo hegemonico de belleza mediante frases como “esta belleza duele”, “esta belleza
oprime”, sobreimpresas sobre afiches publicitarios; Las ventajas de ser lesbiana (2003)
es una pieza de diseno desplegable con mensajes de reflexion sobre el tema. Luego si-
guieron Museo de la tortura (2004), Estampita (2004), Mujer colonizada (2004), Largd el
rollo (2004), La mancha lesbiana
(2004), Cajita de fésforos (2005),
Tetaz (2006), Pase de la teoriaala
accién (2007), Revolucién (2010),
con motivo de la sancion del
matrimonio igualitario, y Patras
(2010), en disconformidad con
la propuesta de un legislador de
instituir un dia nacional del piro-
po, por considerarlo una practica
sexista.

Durante 2011, realizan una ex-
tensagira por Espana.

Mujeres Piblicas. Instala-
cién documental (2003 - 2010),
2014.Afiches, grafica, objetos
© Mujeres Publicas
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Iconoclasistas. La Republica de
los Cirujas, mapa colectivo de
José Ledn Suérez, 2013.
Elaborado junto a Lectura Mundi/
UNSAM, vecinos y trabajadores de
la zona.
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Colectivolconoclasistas. Argentina
www.iconoclasistas.net

Miembros:Julia Rislery Pablo Ares

Formadoenelano 2006, Iconoclasistas combina arte grafico, talleres creativos e in-
vestigacion colectiva con el objetivo de producir recursos visuales de libre circulacion,
apropiaciéon y uso. El objetivo final: tejer redes de solidaridad y afinidad e impulsar
practicas colaborativas de resistenciaytransformacion.

Julia Risler es comunicadora, docente e investigadora en la Universidad de Buenos
Aires. Trabajaen lacatedrade AnalLongonien Teoriade los Mediosy laCultura, enla
Facultad de Filosofiay Letras. Por su parte, Pablo Ares publicé como historietistaen
legendarias revistas como Cerdos & Peces, Fierroy Lapiz Japonés. Hasta 2005 formo
parte del Grupo de Arte Callejero (GAC).

Desde el diseno grafico y la investigacion, buscando construir estrategias de resis-
tencia conuna propuesta que desborda los limites que impone la division de saberes
y la privatizaciéon del conocimiento, Iconoclasistas propone un nueva forma de cues-
tionamiento a la hegemonia simbélica e ideologica.

Su proyecto mas destacado es el Manual de Mapeo Colectivo, un repertorio metodolé-
gico que ofrece a cada comunidad e individuo la posibilidad de hacer cartografias de
sus propios problemas e inquietudes. Desde 2006, Iconoclasistas brind6 este taller
endiversas partes del Latinoaméricay el mundoy recibié el premio en Diseno Gréafico
ycomunicaciénvisual de lalll Bienal lberoamericana de Disefno (BID12).

Fuentes: http://www.graficapolitica.com.ar/iconoclasistas.html
www.iconoclasistas.net
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Mujeres Creando Pensar
altamente. www.mujerescreando.com
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Mujeres Creando. Bolivia
http://www.mujerescreando.org/
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Miembros: Maria Galindo y Julieta Paredes

"Locas, agitadoras, rebeldes, desobedientes, subversivas, brujas,
callejeras, grafiteras, anarquistas, feministas. Lesbianas y hete-
rosexuales; casadas y solteras; estudiantes y oficinistas; indias,
chotas, cholas, birlochas y senoritas; viejas y jévenes; blancas y
morenas, somos un tejido de solidaridades; de identidades, de
compromisos, somos mujeres, Mujeres Creando". Mujeres Crean-
do es un movimiento feminista anarquista boliviano que promueve
una serie de acciones e intervenciones callejeras que se oponen a
lainjusticiayal machismodominante. Fundadoen 1992 por Maria
Galindo, Ménica Mendozay Julieta Paredes, el colectivo haincorpo-
rado nuevos Miembros:hasta el presente; incluso a las dos Unicas
activistas abiertamente lesbianas de todo Bolivia.

Aungue principalmente abocadas a las acciones en el espacio de
la ciudad, Mujeres Creando también posee un peridédico llamado
Mujer Pablica y Radio Deseo.

Entre sus reclamos histéricos masimportantes se encuentralale-
galizacion delaborto. Y, de forma mas general, el tabl que encarna
la sexualidad en Bolivia. La marca distintiva del grupo es la utiliza-
cion del graffiti callejero como original herramienta de denuncia.
Entre las consignas que ha plasmado el colectivo en las calles de
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Frente 3 de Fevereiro.

Zumbi Somos Nés, Brasil Negro
Salve y Onde Estdo os Negros?,
2007

Tenaris

Bolivia puede leerse: “Ave Maria llena eres de rebeldia”/ “Soberaniaen mipaisyenmi
cuerpo”/“SiEvo se embarazara, el aborto seria nacionalizado y constitucionalizado”
/“MUJER: nisumisa, nidevota. Te quiero LIBRE, LINDAY LOCA!”.

Con sus corrosivas pintadas y teatralizaciones callejeras —por ejemplo, una misa
auspiciada por mujeres en donde se bendice ennombre de la “madre”y la “hija” - Mu-
jeres Creando se apropia constantemente de los simbolos investidos por la sociedad
patriarcal parainvertir la carga de sus sentidos y volverlos subversivos y a la vez re-
conocibles. La provocaciony el escandalo de la performancey el lenguaje intentan
violentar los simbolos sagrados del capitalismo-machista-tradicional.

“Deseamos profundamente afectar al patriarcado, provocarlo, hacerlo tambalear.
Deseamos establecer alianzas inquebrantables con otras mujeres sueltas u organi-
zadas desde la autonomiay no desde la bUsqueda o disputa por del poder”. (Julieta
Ojeda, Integrante de Mujeres Creando)

Fuentes: http://es.wikipedia.org/wiki/Mujeres_Creando
http://www.mujerescreando.org/

Frente 3de Fevereiro - F3F. Brasil
www.frente3defevereiro.com.br

Miembros: Achiles Luciano, André Montenegro, Cassio Martins, Cibele Lucena, Daniel
Lima, Daniel Oliva, Eugenio Lima, Felipe Teixera, Felipe Brait, Fernando Alabe, Fer-
nando Coster, Joao Nascimento, Julio Dojcsar, Maia Gongora, Majoi Gongora, Marina
Novaes, Maurinete Lima, Pedro Guimaraes, Roberta Estrela D’Alva, Sato y Will Robson.

Frente 3 de Fevereiro es un colectivo transdisciplinario de investigacion e intervencion
artisticadedicadoacombatirelracismoen la sociedad brasilena. Se formd en 2004 luego
delasesinatode unjovennegroamanosde un policiay se consolidd a partirde un trabajo
que combind espacios de reflexiony accién en los estadios de futbol. Felipe Teixeira Gon-
calves, miembrodel Frente, cuenta los detalles del asesinato que les diovida: "Lotomaron
por unladrénylo mataron. Cuando descubrieron que noeraculpable, intentaron justifi-
carse al decir que la victima habia disparado primero a la policiay gue por eso lo habian
matado". El caso demostro, seglin asegura Felipe, que hay un problemaracialen Brasil
porque no setratabade cualquier joven: de clase media, dentista, tenia una novia blanca
y su padre eraun policia jubilado."O sea que siguié todos los pasos que la sociedad dice
que si un negro sigue estara libre de racismo y de prejuicio. Pero lo mataron igual". Esa
muerte impuls6 al Frente, que enseguida se movilizé para contactaralafamiliayrealizar
su primeraaccion que consistid en realizar un entierro simbélico del joven en el lugar del
asesinato. Después, empapelaron la ciudad con afiches que decian "Racismo policial:
¢Quién policiaala policia?”,en portugués significa quiénvigila la policia. El frente tuvo su
maxima exposicion cuando decidié iniciar un novedoso trabajo sobre racismo en el fitbol
yllevé sumensaje aestadios luego de unincidente en el cual un jugador argentino (Deséa-
bato, jugando para Quilmes en 2005) llamé a un jugador brasileno (Grafite, de San Pablo)
“negro de mierda”. El Frente organizé varias jornadas de discusion y se propuso ocupar
unespacioestratégicoen los estadios através de enormes banderas con consignas que
buscaban introducir un problema sistematicamente negado por la sociedad brasilera.
La primera bandera decia “Brasil Negro Saludos”. La segunda decia “; Dénde estan los
negros?”.Y laterceradecia “Zumbi somos nosotros”. Zumbihace referenciaalahistoria
delquilombode Palmares, unacomunidad autosuficiente de esclavos liberados recons-
tituida segin patrones africanos, con una poblacion que llegd a serde 20.000 almasy que
luché por mantener su independencia frente a los ataques de las potencias coloniales
hastala capturayejecucién de Zumbi, su jefe-guerrero, en 1695.
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OPAVIVARA! Brasil

http://opavivara.com.br/

Esuncolectivode arte de Riode Janeiro. Desde su creacion en 2005, el grupo ha par-
ticipado activamente en el panorama del arte contemporaneo en Brasil. Através de
experiencias poéticas colectivas. Sus acciones generan corrientes de arte y poesia
en el espacio ocupado y promueven la deconstruccién temporal de las estructuras
de poder socialesy artisticas.

Inspirados en las masivas manifestaciones ocurridas en Brasil exigiendo mejoras
enelserviciode transporte publicoy contra los gastos exorbitantes realizados por el
estado en megaeventos de promocién, el colectivo decidié dinamizar esos reclamos
atravésdeunarticulo tan popular como inofensivo: los pareo de playa. A su vez, pu-
sieronenmarchalaaccionenunespaciode ocio que tiene la capacidad de congregar
personas de todas las areas geograficasy clases sociales. Un espacio en apariencia
poco propicio al conflicto y el debate que se ve transformado con la accién del co-
lectivo artistico. Extendido en laarena o enrelacion con los cuerpos bronceados, los
pareos son simbolo del exhuberante paisaje de Brasily sus playas. Con esta accién,
endonde cada pareos llevaba una frase ambivalente cargada de humor e ironia acida,
contrastaba con las manifestaciones callejeras que fueron violentamente reprimidas
por la policia.

En 2010, también endialogo con las condiciones del transporte en Rio de Janeiro, el
grupo impulsé la accién Transporte Colectivo, que consistio en crear tres lineas de diez
triciclos cada una que, con su propio sistema de recorridos, paradasy senalizacion,
compitieron durante undiacon los medios de transporte tradicionales.

OPAVIVARA!

Transporte: coletivo, Rio de Janeiro,
Brasil, 24/04/2010 (Transporte colecti-
vo). Video 7’. © OPAVIVARA!
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Contrafilé. Brasil

Miembros: Peetssa, Cibele Lucena, Joana Zatz Mussi, Jerusa Messina y Rafael
Leona.

El Colectivo Contrafilé se formé en Sao Paulo, Brasil, en el 2000. Es un grupo de in-
vestigaciony produccion de arte que trabaja a partir de su experiencia cotidianay la
relacion conelespacio publico, punto de partiday territorio de proliferacion de su tra-
bajo. Elgrupode arte e investigacion se formoé por integrantes de diversas disciplinas
yrealizaaccionesy reflexiones entornodel espaciourbanoyde las posibilidades de
intervenciéon en lavida pablica. Sus acciones mas emblematicas, que forman parte
de laexposicion, correrponden a una serie de intervencionesy propuestasentornoa
“lacatraca” (en espanol: el molinete) que el colectivo define como un objeto de control
biopolitico Asi, lanzaron un plan de accion para la “descatracalizacao” de lavida.

Contrafilé

Programa para a descatracalizacao da vida, 2004 (Programa
para la “descatralizacién” de la vida)

Documentacidén de la accidn, San Pablo, Brasil

© Contrafilé
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Cuadernos de Movilizacién
Esto no es un museo, 2013
Intervencidn urbana de
dispositivos graficos, en el
marco de la muestra colecti-
va ESTO NO ES UN MUSEO. Arte-
factos méviles al acecho, en
el MAC /Museo de Arte Con-
temporaneo, Chile

©® Cuadernos de Movilizacién

Accién Urgente

Cuadernos de Movilizacion. Chile
http://cuadernosdemovilizacion.tumblr.com

Miembros: Nadinne Canto Novoa, Mariairis Flores Leiva, Diego Parra Donoso,
Daniela Sepilveda Guzman y Camila Urzda Jaque.

Graciasaltrabajo multidisciplinarioentre unateéricadel arte, un arquitectoy unadisena-
dora, unapublicacion creada para ser repartida durante las movilizaciones estudiantiles
en Chile en elano 2011 logré convertirse en un producto editorial multifacético de nivel
internacional, capaz de ser presentado tantoen marchas callejerascomoenferiasdearte,
A través de la escritura de relatos criticos, intervenciones urbanas y el disefio de
publicaciones experimentales, Cuadernos de Movilizacion es una plataforma de
trabajo colaborativo que participa del proceso de agitacién politica impulsado por
las movilizaciones estudiantiles delano 2011.

Cuadernos de Movilizacion es un colectivo editorial que articula una serie de figuras
y conceptos que se proponen pensar la crisis de los espaciosy los sentidos puablicos.
Para tal fin, utilizan el flujo de las marchas y los nodos urbanos que articulan las
légicas de circulacion de la ciudad de dos maneras: como objetos de estudioy como
superficie de expresién para sus trabajos.

Aprovechando lacondicién manipulable del papelimpreso para desplegar sutrabajoen
distintas escalasy contextos, Cuadernos de Movilizacion logra intervenir de estamanera
elespacio publico con unaobra que convoca laatenciény habilita multiple reflexiones.

Fuente
http://056.i0/cuadernos-de-movilizacion-2/

B = 3
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Erikay Javier. Paraguay

Erika Meza (San Pedro, 1968) y Javier Lépez (La Habana, 1974) conforman un ddo
creativo que operaban hasta no hace mucho tiempo en los margenes del circuito
artistico local de Asuncién (Paraguay). Con sus videos y fotografias exploran en los
intersticios de los discursos hegemoénicosy de los medios masivos de comunicacion
eneltercer mundo.

Participan de la exposicion con el registro audiovisual de tres videos que registran
sus acciones. Unade las mas emblematicas es Haciendo Mercado (2007) que através
dellenguaje problematiza laidentidady la persistencia del colonialismo a través de
las ideas y las palabras. La obra presenta el clasico manual de marketing de Philip
Kotler, un texto emblematico de la cultura contemporanea del capitalismo europeoy
norteamericano, pero en guarani. Elregistrodemuestra la gran cantidad de palabras
propias del [éxico comercial — empresa, mercado, producto — que no tienen equiva-
lencia semantica en unidioma nativo latinoamericano.

Colectivo Sociedad Civil. Pert

Miembros: Fernando Bryce, Gustavo Buntinx, Claudia Coca, Juan Infante, Luis Garcia
Zapatero, Jorge Salazar, Emilio Santisteban, Susana Torres, Abel Valdivia. También
participaron decenas de otros integrantes y miles de ciudadanos anénimos en todo
el pais, realizaron acciones propias con las bolsas distribuidas por el Colectivo.

Durante elano 2000, Perl fue escenarioy testigo de una serie movilizaciones sociales
sin precedentes en la historia del pais. Mecanismos electorales fraudulentos, en el
marco de un gobiernoviciados de corrupcion, perpetraban a Fujimori por terceravez
consecutiva como presidente. Tras una década de corrupciéon y fraude, la sociedad
civil, la “gente”, sali¢ a la calle en reclamo de sus derechos. En abril de ese ano, un
grupo de artistas peruanos, entre ellos Gustavo Buntinx, critico de arte y personaje
importante de la escena local, organizar6 una performance que marcé un hitoen la
manifestacionesy se extendid en el tiempo como una de las performances politicas
mas importantes de América Latina: Lava la bandera. La accion consistiaeninvitar a
la ciudadania a lavar la bandera peruana con aguay jabdn en el espacio mas repre-
sentativode laciudad de Lima, la Plaza Mayor. Através de esta metafora se buscaba
expresar el estado de impureza y corrupcién en la que se encontraba la politica
peruanaenese momento utilizando la plazay labandera, dos de los elementos sim-
bélicos méas estables de la nacion. “Lava la bandera” era unainvitacion a cuestionar
la politica desde sus raices, y unaintencion de refundar la nacién peruana. Todos los
viernes delano, desde las doce del mediodia a las tres de la tarde, se reunia la gente
a repetir este acto. Cada vez eran mas los que encontraban en “lava la bandera” un
lugarderesistencia, atal punto que esta performance se realizaba en otras ciudades
del interior del PerG como también en otras ciudades del mundo organizada por la
comunidad peruanainstaladaen esos paises.

ND CUMBIA

nocumbia @ amauta.rcp. net pe

4 WW W. ciudadanodigital com. pe / nocumbia
y —————
II'I'LI‘IJ .|I g

Colectivo Sociedad Civil

Cambio no cumbia, 2000

Afiche: serigrafia sobre papel, 120 x 86 cm
Impresién: Serigrafia Vanessa

© CSC

Erika Meza, Javier Lopez

The Colonial Reality is the Only Reality We Have, 2007
Intervencién en la Plaza Uruguaya de Asuncidn, Paraguay
Video monocanal, 2 minutos

Tenaris
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Accion Urgente
Acciones por sala

SALA1 Texto Curatorial

Introduccién
La exhibicion explora las préacticas y acciones llevadas adelante por grupos artisti-

Palabras claves co-politicos interdisciplinarios de los paises del Cono Sur (Argentina, Bolivia,
Brasil, Chile, Paraguay, Perty Uruguay) en el arco temporal que se extiende desde
Cooperacion-Acciondirecta—Activismo—-Interdisciplina-Comunidad- el final de las dictaduras militares en el continente, pasando por los procesos
Esferapublica-Interaccion—Redes-Autoriacolectiva-Margendelasinstituciones- de transicion democratica hasta llegar a la actualidad. Se trata de una seleccion

sucinta de un fenémeno frecuente en la préactica artistica actual y de enorme

Organizacidnabierta-CirculacionAlternativa—-Colaboracion-Subversiondecodigos- o h
vitalidad en toda la region.

Provocacion-Agitaciondeconciencias-Ocupacionurbana-Estrategiasdeaccion-
Performances-Intervenciones-Protesta—-Fugacidad-Irrupcion—-Género- Estos colectivos artisticos plantean modos de experimentacion estética y politica

Disidenciasexual-Discriminacién-Indigenismo-Desigualdad-Repensarlahistoria- en el espacio publico mediante diversas estrategias de accion directa: perfor-

Cuestionarelpresente-Democratizacién—Participacién-Ponerelcuerpo- mance_s,’ mtervenqones urbanas, parthlpaglones en lu_gar_es de, prptesta o mani-
festacion, ocupaciones temporales de &mbitos comunitarios, tacticas de comu-

nicacion que van del “arte correo” al uso delas redes sociales. Se caracterizan
por el cuestionamiento de la autoria individual en pos de una creacién colectiva,
por el fuerte caracter politico de sus obras, por su funcionamiento al margen de
las instituciones artisticas, y por el empleo de los medios de comunicaciéon en la
produccién, transmisién y circulacion, de sus acciones.

Eltrabajo de estas agrupaciones responde a sus contextos sociopoliticos inme-
diatos e impugna las conductas naturalizadas mediante propuestas que abor-
dan cuestiones de género, de discriminacion racial, indigenismo, desigualdad
politica y alienacion, entre muchas otras. Su cuestionamiento es doble, tanto a las
instituciones artisticas como a ciertas estructuras sociales, pero a diferencia de
las organizaciones militantes, alcanzan su momento critico a través de acciones
poéticas.

Futracayien che e Cecilia Rabossi — Rodrigo Alonso
Catabsracits Irrupeiion Itupml- Hm:h

Participncién
: :
Disidencia sexual

Tenaris
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Colectivo Sociedad Civil. Cambio no cumbia, 2000. Afiche: serigrafia sobre papel, 120 x 86 cm

SALA 2
Colectivo Sociedad Civil. Peru

Lava la bandera, 2000
Banderas, medidas variables y fotografias documentales, 45 x 350 cm

Pon la basura en la basura, 2000
Bolsas de residuos con impresion industrial, 75 x 50 cm. ¢/bolsa

Colectivo Sociedad Civil reline a un conjunto de artistas y profesionales de las
artes visuales. Las instalaciones que se presentan corresponden a hechos politi-
cos en la historia de PerU. Relacionadas con la idea de “limpieza politica”, las
acciones Pon la basura en la basura, y Lava la bandera, incorporaron a la sociedad
civil. “... Las energias necesarias para el rescate y defensa de nuestros secuestra-
dos derechos civiles...”, son algunos de los objetivos propuestos por la agrupa-
cion.

Un momento decisivo, en el ano 2000, impulsé sus dos acciones mas reconocidas,
el fraude electoral que llevé a Fujimori por tercera vez a la presidencia. La primera
de las acciones del CSC inici6 con la impresién de 300.000 bolsas de basura con
el rostro de los politicos como presidiarios, descriptos por el grupo como “socios
sucios”. Las bolsas se distribuyeron masivamente entre la gente, para que sacara
la basura a la calle en estos contenedores. Lava la Bandera se constituyé como un
gran ritual participativo de limpieza de la patria, llevado a cabo en jornadas suce-
sivas en la Plaza Mayor de Lima. La persistencia de la accién durante seis meses,
contribuy6 a la caida del gobierno en noviembre de 2001.
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lconoclasistas. Argentina

Mapa colectivo de José Ledn Sudrez, 2013
Impresion digital, 300 x 540 cm

Un breve paseo por el mapeo colectivo, 2012
Power Point, 4'38"

Conformado en 2006 los artistas fundan Iconoclasistas, un espacio de investig-
acion, cartografias y graficas colectivas. Basandoése en los medios gréaficos y el
diseno, construyen mapas, y diversas piezas gréaficas producto de sus investiga-
ciones. Las acciones también suman talleres, encuentros colectivos, y ensayos de
investigacion. Su préactica se extiende a través de una red dinamica de afinidad y
solidaridad, construida a partir del impulso y la experiencia compartida de proyec-
tos en Argentina, Latinoaméricay Europa.

La Republica los cirujas, 2013, pertenece a su serie de “Mapas criticos”. Fue
realizado a partir de talleres, encuentros y conversaciones de los que participaron
vecinosy vecinas de los numerosos barrios, elaborando un diagnostico de los siti-
0s que concentran la mayor contaminacion y pobreza de Buenos Aires, como José
Ledn Suérez. El proyecto surgi6 de una invitacion del equipo Lectura Mundi de la
Universidad Nacional de San Martin (UNSAM), que desde hace varios afios desar-
rolla procesos de colaboracion e intercambio con actores sociales de la zona.

El power point en la exhibicién da cuenta del proceso creativo de la agrupacion,
para la realizacion de los mapas, la vinculacion con los actores, la modalidad de
los talleres y los resultados volcados al lenguaje grafico.
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Iconoclasistas. Un breve paseo por el mapeo colectivo, 2012.
Presentacién en Power Point, 4 '38’
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Mujeres Pablicas. Argentina

Instalacién documental, 2003-2010
Pared: Ovillo (Todo con la misma aguja), 2003-2014
Impresién sobre papel, 420x 415 cm

Mesa: Afiches de los proyectos Heteronorma, 2003, Estampitas, 2004, Las venta-
jas de ser leshiana, 2003, Cajitas de fosforosy Tetaz, 2006. Dimensiones vari-
ables

Sin titulo. Mujeres publicas, 2014
Video, 2'02”

Desde 2003, Mujeres Pablicas irrumpe y ocupa el espacio publico con dispositi-
vos graficos que buscan reflexionar sobre situaciones de opresion que viven las
mujeres. Se autodenominan “grupo feminista de activismo visual”, nombre que
senala el importante papel que cumple la creatividad como herramienta para
entrecruzar el activismo politico con las artes visuales. A través de sus acciones,
Mujeres Publicas busca “denunciar y desnaturalizar practicas y discursos sexis-
tas profundamente arraigados en la sociedad”, y para ello, trabajan con afiches,
objetos multiples, panfletos, intervenciones urbanasy senalamientos.

La instalacién que se presenta en esta exposicion evoca el ambito de trabajo en el
taller, y recorre el trabajo de la agrupacion colectivo desde 2003 a 2010. Partiendo
del primer afiche Todo con la misma aguja (2003), pegatina que se realiza en la
ciudad el dia de la mujer en alusién al aborto clandestino, pasando por el Proyecto
heteronorma (2003), Las ventajas de ser lesbiana (2003), Mujer colonizada (2004),
Trabajo doméstico (2005), entre muchos otros.

Elvideo presente en la instalacion registra la accion realizada el 15 de julio de
2010, noche en la que se aprueba la ley de matrimonio igualitario. Las imagenes
sin editar muestran la pegatina llevada a acabo por las calles de Buenos Aires en
esa noche trascendente, e interactlan con la presencia del texto de la ley apro-
bada pero s6lo con fragmentos elegidos que se refieren, criticamente, a los rigidos
términos legales.

Mujeres Piblicas.

Ovillo (Todo con la misma agu-

ja), 2003-2014 Impresidén sobre
— — 1] papel, 420 x 415 cm

escarpines ahortos
TODO CON LA MISMA AGUJA
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Viva Laura Pérez. Argentina

Sobrevidentes, 2002
Fotografia, 367 x 205 cm

Sobrevidentes, 2002
Video, 10

100 metros, 2003
7 fotografias, medidas variables

Viva Laura Pérez es una agrupacion de artistas conformada en la ciudad de
Tucuman en 2002, en plena crisis econémica, con el fin de realizar intervencio-
nes urbanasy protestas periddicas exentas de violencia. Su denominacién es un
homenaje al espectador: la eleccion de un nombre popular surge como un modo
de reivindicar al publico ocasional de sus acciones.

Sobrevidentes, 2002, es su primer trabajo: una convocatoria abierta para marchar
con los ojos vendados por las calles céntricas de Tucuman. En este momento
historico, pretende encarnar un sentimiento general de incertidumbre, de falta

de rumbo. 100 mts, 2003, realizada en las arterias peatonales de la ciudad de
Cérdoba, consistié en marcar un recorrido con cinta de embalar que ocupa la
superficie urbana, no sélo el piso sino también las paredes, las vidrieras y los ob-
jetos encontrados en la trayectoria. Los integrantes del grupo quedan igualmente
adheridos al espacio por la cinta durante 40 minutos, con el fin de romper el
esquema tradicional del espacio e interferir directamente sobre su cotidianeidad,
quebrando la percepcion mecanica de los transelntes.

Las acciones del grupo se caracterizan por la simplicidad de sus recursos, la
autogestion, y la capacidad de crear espacios propios con independencia de las
instituciones artisticas.

Viva Laura Pérez. Sobrevidentes, 2002. Documentacién audiovisual de intervencién urbana en las calles de San
Miguel de Tucumén, Argentina. Video, 10°.

Accién Urgente
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Contrafilé. Brasil

Programa para a descatralizacao da vida, 2004
(Programa para la “descatralizacién” de la vida) Infografias, fotografias, textos,
afiches, posters, historieta, tapas de diarios y escritura in situ, medidas variables

Enelano 2000, en San Pablo se crea Contrafilé, un grupo de investigacion y pro-
duccién artistica que trabaja a partir de su experiencia cotidiana. La vida publica
es el punto de partiday el territorio donde se desarrollan sus acciones.

En 2004, llevan a cabo el Programa para Descatracalizacao da Propria Vida, tra-
bajo que trascendi6 la accion puntual para adquirir vida propia. Surgi6¢ en Zona de
acao, un evento que convoco a diversos grupos para trabajar la ciudad. A Con-
trafilé le asignaron la zona este, una region periférica en la que implementaron
“asambleas publicas de miradas”, encuentros de discusién con representantes de
la comunidad, para elaborar el proyecto. Alli surgié el molinete (catraca, en portu-
gués) como simbolo de control socio-politico. La discusion se extendié también a
la reflexion sobre los molinetes reales o invisibles que existen en la sociedad. En
Brasil, el molinete es un elemento omnipresente en la vida cotidiana —6mnibus,
subtes, el ingreso de escuelas y universidades—, limitando o regulando diari-
amente el accionar de las personas. Asi, un molinete fue instalado anénimamente
en un pedestal vacio en un parque con el nombre de Monumento al molinete invis-
ible, iniciando el programa de “descatralizacion de la vida”.

El hecho fue registrado por los medios de comunicaciéony la idea de la “descatral-
izacion” tuvo derivaciones hacia el campo del activismo politico, de la educaciény
la publicidad. Asi, por ejemplo, el molinete encendido en llamas se transformo en
el simbolo de lucha del “Movimiento Pase Libre” en procura del boleto estudiantil,
presente en las manifestaciones de protesta realizadas en 2013.
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Clemente Padin. Uruguay

Alrededor del mundo — Arte Correo — Add and Pass (Agregue y pase)
24 postales, 9x 14cm., c/u.

Whos Padin?, experiencia interactiva, Arte Correo
24 cuadernillos de 16 paginasy 10,5x 16,8 cm., c/u.

Juan y Maria, 1988
Video, 10'

Gente en obra: artistas por la paz, 1991
Video, 6'29"

Muévete Panama, 1990
Video, 6'568"

Clemente Padin es un referente internacional del arte-correo. Esta préctica, que
adquiere fuerza en la década de 1960, propone una ampliacién de la circulacion
del arte a través de la utilizacion de la red del correo postal, que atraviesa los
limites nacionales e institucionales. En algunos casos, busca también trascender
la nocidon de autor como individuo: una persona envia una postal, quien la recibe
lainterviene y la vuelve a enviar, y asi sucesivamente. Las postales que aqui se
exhiben han dado la vuelta al mundo siguiendo este procedimiento.

El arte-correo supone la creacién de una red distribuida de productores y recep-
tores, distantes pero no anénimos. Utiliza una infraestructura mercantil con fines

- poéticos. Las intervenciones
del servicio postal dejan mar-
cas visuales y contextuales
que aportan al sentido final
de la pieza. Es un arte glo-
balizado, mucho antes de la
existencia de internety de las
redes sociales.

Reafirmando su accionar

en proyectos colectivos, en
1990, Padin integra el Comité
Uruguayo de Solidaridad con
el Pueblo Panameno, con el
que forma parte de la accién
Muévete Panama: la plant-
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v —— g A acion de dos mil banderas
Clemente Padin. panamenas en la Plaza Lib-
Juan y Marta, ertad y la realizacién de dos murales. Al ano siguiente, Padin se suma al grupo
1988 Gente en Obra-Artistas por la Paz, con el cual emprende una protesta frente

Video, 10' al Ministerio de Relaciones Exteriores del Uruguay con motivo de la Guerra del

Golfo. En Juany Maria (1988), trabaja con los miembros de un sindicato para
reflexionar sobre los uruguayos obligados a emigrar por motivos econdémicos.
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SALA 3
Etcétera. Argentina

Gente armada, 2004 - 2014

Instalacion. Serie de 20 figuras en MDF con fotografias intervenidas, medidas
variables

11 fotografias de 85 x 18, cinta de plastico, afiches, articulos periodisticos, docu-
mentos y “fetiches erroristas”, medidas variables

OPERACION B.A.N.G. Desembarco errorista en la Cumbre de las Américas.
Mar del Plata, 2005. Fotografia,
400x 590 cm

Error errorista, 2005,
Video, 5’

Cartografia errorista, 2009
Video, 450"

200 anos de error, 2009
Video, 6°17”

La epopeya de la soja genocida, 2013
Video, 13'08”

_I U.S‘-- El Grupo Etcétera se forma a finales de 1997 con artistas pro-
TAp TEp venientes de disciplinas como el teatro, las artes visuales, la
p E'E,I'EM poesiay la musica. Su objetivo inicial es crear estrategias para

UFDE WMinteractuar con la vida politica y social, llevando el arte a las

calles. Nace como respuesta a un momento politico critico, por
la necesidad de forjar una identidad generacional y como reac-
Bicion ante la cultura politica de los anos 90 en la Argentina.

J Sus primeras acciones se producen junto a la agrupacion
H.1.J.0.S., senalando espacios vinculados a actores de la
dictadura militar. Su actividad se incrementa en los anos
inmediatamente posteriores a la crisis de diciembre de 2001,y
se propaga hacia otros contextos internacionales con la misma
actitud critica.

Etcétera.

Gente armada, 2004 - 2014
Fotografias de 85 x 18

© Archivo Etcétera.

En el marco de una protesta por la presencia de George W. Bush en la IV Cumbre
de las Américas en Mar del Plata en el ano 2005, fundan La Internacional Er-
rorista, un movimiento que reivindica el error como base de todas sus practicas.
Se presentan con el manifiesto “Todos somos erroristas”y con la parodia de una
pelicula en la que el “ejército errorista”, portando armas de juguete, desembarca
en las costas del balneario bonaerense. La acciéon desencadena un importante
despliegue policial. En mayo de 2010, presentan 200 anos de error, una campana
que senala los errores de la “in-dependencia”, organizada por las células de La
Internacional Errorista de Buenos Aires durante los actos de celebracion del Bi-
centenario Argentino.
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m.a.m

Derechos Laborales de la
mujer, 2003. Documentacidn
fotografica de intervencién
urbana en la Plaza Huelga
General en el barrio Maronas,
Montevideo, Uruguay

Accién Urgente

m.a.m. - mujeres artistas en movimiento. Uruguay

Violencia doméstica, 2003
Fotografia, 80 x 106 cm

Despenalizacién del Aborto, 2003
Fotografia, 80 x 106 cm

Derechos Laborales de la mujer, 2003
Fotografia, 80 x 106 cm

Ataduras, 2007-08
Fotografia, 80 x 106 cm

Tejido umbilical, 2008
Fotografia, 80 x 106 cm

El camino invisible, 2009
Fotografia, 80 x 106 cm

El colectivo artistico uruguayo m.a.m. — mujeres artistas en movimiento, surgié en
el 2002 ante la necesidad de sus integrantes de aproximar al publico sus preocu-
paciones en forma directa, sin ningln tipo de mediacioén. Esto las lleva a tomar el
espacio publico a través de intervenciones urbanas, performances e instalaciones
para hacer visibles asuntos como la violencia doméstica, la despenalizacion del
aborto, los derechos laborales de la mujer y los vinculos entre éstas con el campo
artistico.

Este contacto directo en el espacio urbano les permite interrogar e interpelar la
realidad en la que viven desde un trabajo de investigacién permanente, transfor-
mando sus propios cuerpos en herramienta de comunicacion. La irrupcién de sus
acciones modifica momentaneamente el entorno en el que se presentan. Asi, en
20083, realizan sus primeras acciones en la ciudad, Violencia doméstica, realizada
en el callejon de la Universidad de la Republica, en Montevideo, y la Despenal-
izacion del aborto, llevada a cabo en la Plaza 1° de Mayo. Entre 2006 y 2009 reali-
zan una serie de intervenciones que se documentan en la exhibicion.

Para referir a la problematica de género, esta agrupacion no recurre a la gréafica
sino al trabajo corporal de la performance, a los lenguajes mas teatrales, mete-
foricos y poéticos.
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La Perrera. Pert

Perrahable, 1999

Afiche serigrafico, 86 x 30 cm

Consumidora Consumida, 2003
Afiche en Offset, 80 x 60 cm

Mi cuerpo no es el campo de batalla, 2004
Afiche en Offset, 100x 70 cm

Ministro cumpla, 2002

Afiche serigrafico, 122 x170cm

Somos la excepcién a los derechos laborales, 2002
Afiche serigrafico, 86 x 122 cm

A CUERPO -

ESEL a

CAMPO DE ‘=
BATALIA &

La Perrera. Derechos Laborales de la mujer, 2003.
Documentacién fotografica de intervencidén urbana
Montevideo, Uruguay.
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La Perrera fue un grupo activo entre los anos 1999 y 2004
en la ciudad de Lima. Recuperando el lenguaje grafico de
los afiches callejeros, realizaron acciones como una her-
ramienta para provocar a la opinién publica y estimular

el debate politico. Entremezclados en la polucién visual
urbana, pegaban sus mensajes de protesta y concien-
tizacion ciudadana sobre la corrupcion o temas de género,
con la estética colorida de los afiches de promocion de
discotecas o bailantas. Mediante una intervencioén clan-
destina en la ciudad, a través de impresos que cuestionan
habitos fuertemente arraigados en la sociedad peruana,
el grupo busca generar reacciones participativas, al tiem-
po que otorga una identidad visual a ciertos problemas
qgue aquejan al cuerpo social.

Su primer trabajo es Perrahabl@, una intervencion en
denuncia de la violencia sexual, que conmueve las bases
de los grupos feministas oficiales asi como las del Con-
greso de la RepUblica, el Ministerio Publicoy el Ministerio
de la Mujery Desarrollo. La radio, la prensay la television
reaccionan de inmediato y se encargan de multiplicar los
efectos de la campana. Este trabajo da lugar a nuevas
propuestas en alianza con grupos de derechos humanos,
ecologistas y feministas.

En acciones posteriores insisten en la puesta en evidencia
de la discriminacién a las mujeres, pero abordan también
la delicada situacion politica del Pert en los anos 90. Co-
laboran también con organizaciones no gubernamentales
y con sindicatos, con el fin de ampliar el espectro de sus
reflexiones sociales y politicas.

Accién Urgente

Mujeres Creando. © Mujeres

Accién Urgente

Mujeres Creando. Bolivia

El eterno kamasutra histérico del patriarcado, 2014
Grafiti e ilustracion con esmalte sintético, medidas variables

"Locas, agitadoras, rebeldes, desobedientes, subversivas, brujas, callejeras,
grafiteras, anarquistas, feministas. Lesbianas y heterosexuales; casadasy
solteras; estudiantes y oficinistas; indias, chotas, cholas, birlochas y senoritas;
viejasy jévenes; blancas y morenas, somos un tejido de solidaridades; de identi-
dades, de compromisos, somos mujeres, Mujeres Creando". Asi se autodefine el
movimiento social surgido en Bolivia en 1992. Mas que un colectivo artistico, se
consideran un movimiento social feminista y anarquista, ya que estan organiza-
das desde la diversidad y autonomia de toda institucién publica o privada.

Las integrantes consideran que la creatividad es el instrumento mas eficaz para
la accion. Ocupan el espacio con sus acciones callejeras y sus grafiteadas (mixtu-
ra entre la escritura en cursivay la pintura mural), donde la palabray el lenguaje
se transforman en elemento de cambio para hablarle directamente al publico.

La provocacion, el escandalo, la rebeldiay el uso propio de simbolos sacros, son
armas de agitacion y lucha por la despratriarcalizacion. La repercusion de sus ac-
ciones en los medios amplifican sus protestas, denuncias y su forma de concebir
la politica.

La produccioén teéricay la difusion de sus actividades en las redes sociales y su
propia emisora de radio “Radio Deseo”; son espacios para el efecto multiplicador
de sus acciones.

Creando www.mujerescreando.com
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Erika y Javier.

Cultura Apatukada, 2007
Documentacién audiovisual de
la intervencién urbana frente
al Museo de Bellas Artes de
Asuncién, Paraguay. Video
monocanal, 3 minutos.

Tenaris

Erikay Javier. Paraguay

Colonizacion,
Video monocanal, 1’571’

Cultura Apatukada, 2007
Video monocanal, 3’

Haciendo Mercado, 2007
Video monocanal, 3’20

Los videos de Erika y Javier ponen de manifiesto las fricciones entre la contun-
dente herencia indigena del Paraguay y la realidad de un pais que se transforma
al ritmo de las exigencias de la economia transnacional. Los desfasajes entre las
formas de vida arraigadas en la geografia local, y las acciones de una politica en
sintonia con los mercados globales, encuentran en estos videos una expresion
cabal, a través de situaciones que oscilan entre la denunciay la ironia.

En The Colonial Reality is the Only Reality We Have (2007), un chaman de la etnia
ava-guarani protesta contra Occidente. Los hechos ocurren durante la ocupacion
que varias etnias llevan adelante en Plaza Uruguaya, en el centro de la ciudad de
Asuncién, debido a la expropiacion de sus tierras por parte del gobierno. Cultura

Apatukada (2007) registra la manifestacion de una bailarina frente al Museo Na-
cional de Bellas Artes de esa ciudad.

El mercado es el eje de la organizacion social y econémica de las comunidades
indigenas contemporaneas. Haciendo mercado (2007) sefala la dislocacion entre
esta préactica de la subsistencia cotidianay el marketing entendido como estrate-
gia para la acumulacion de capital. Vida y especulacion se enfrentan aqui como
lenguajes irreconciliables.

F
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Costuras Urbanas. Privatizado, 1997. Documentacién fotografica

Costuras Urbanas. Argentina

Costuras Urbanas. Argentina

Privatizado, 1997
Fotografia, 245 x 400 cm, en escalera
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de la accién homénima en la calle, Cérdoba, Argentina
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El colectivo cordobés Costuras urbanas,
activo entre 1997 y 2000, tuvo una actuacion
destacada senalando la intervencion del
poder econémico y politico sobre los &mbitos
publicos durante los anos previos a la crisis
de diciembre de 2001. Su trabajo buscaba la
creacion de una conciencia ciudadana, y con-
tribuir al ejercicio y reclamo de los derechos
comunes, en el marco de la politica argentina
de los anos 90.

En Privatizado (1997), once personas portan en
sus espaldas las letras de la palabra que da ti-
tulo a la accion. Con ellas recorren la ciudad de
Cérdoba marcando las plazas publicas y otros
sitios de transito habitual y de servicios comu-
nitarios. Para Voto ilustrado (1999), las inte-
grantes del grupo colocan una urna en medio
de unade las calles peatonales de su ciudad,
invitando a la gente a votar “lo que quiera”, en
la doble interpretacion de “elegir libremente”

o cambiar las reglas de la votacion para elegir
“lo que realmente se desea”. El resultado de la
participacion civil se exhibe luego en un centro
cultural, con el fin de poner en comun los rec-
lamosy anhelos de la gente.

Finalizadas las actividades de Costuras Urba-
nas, actualmente sus integrantes siguen tra-
bajando en el espacio pUblico como parte de
otros colectivos artisticos, como Urbomaquiay
Mujeres Publicas.
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Cuadernos de movilizacidn.
Esto no es un museo, 2013
Intervencién urbana de dis-
positivos gréaficos, en el
marco de la muestra colec-
tiva ESTO NO ES UN MU-

SEO. Artefactos méviles al
acecho, en el MAC /Museo de
Arte Contemporaneo, Chile.
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Cuadernos de Movilizacién. Chile

Instalacion grafica, 2014

Afiches serigraficos, cuadernillos, mapa urbano, folletos e impresiones, medidas
variables

En el contexto de las movilizaciones estudiantiles ocurridas en Chile a favor de la
educacion publica durante el ano 2011, surge la plataforma colaborativa Cuad-
ernos de Movilizacion, con una serie de publicaciones experimentales y acciones
artisticas que utilizan la serigrafia sobre papel para desplegar sus mensajes en
distintas escalas y contextos. Sus intervenciones corresponden a un proyecto de
contra-informacién, en la medida que formulan un marco de lectura para com-
prender las estrategias performaticas que caracterizaron al movimiento estudi-
antil, a la vez que difunden una serie de figuras y relatos con el fin de impulsar una
critica al modelo politico chileno.

EL 2013, Cuadernos de Movilizacién inicié un trabajo colaborativo con Cooperativa
X, desarrollando en conjunto proyectos de intervencién urbana, diseno editorial

y exposiciones nacionales e internacionales. Cartografia de las Movilizaciones
Estudiantiles (2011-2013), recopila las estrategias de intervencion en el espacio
puUblico mas representativas del fenémeno de las movilizaciones estudiantiles en
Chile.
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Frente 3 de Fevereiro
Arquitetura de la Exclu-
sion, 2010 Video HD, 15°34"
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Frente 3 de Fevereiro. Brasil

Arquitectura de la exclusién, 2010
Video, 15734

Zumbi Somos Nés - O Documentario
(Zumbi somos nosotros — El Documental)
Video, 7~

Zumbi Somos Nés
(Zumbi somos nosotros)
Fotografia, 400 x 200 cm

En 2004, el asesinato del odontélogo de raza negra Flavio Sant’Ana, quién fue con-
fundido con un ladrén por la policia militar, motiva la formacién del Frente Trés de

Fevereiro, un grupo interdisciplinario que investiga y trabaja artisticamente sobre

el racismo en la sociedad brasilena.

Desde su manifiesto, el grupo
se propone “denunciar el pro-
fundo riesgo que corre toda la
sociedad” frente a ese hecho
de racismo. El crimen de Flavio
Sant’Ana, ademas de revelar
la violencia policial, exhibe la
“peligrosa relacion que existe
entre el abordaje policialy el
sesgo racista indiscutido en

la definicién de quién es o no
sospechoso”. Este hecho pone
de manifiesto que la sociedad
civil no tiene el control sobre
el personal de seguridad y que
la policia tiene al ciudadano
negro como principal sos-
pechoso. No existe la “democ-
racia racial” que se proclama.
El Frente se propone “romper
con este silencio velado” sobre
el racismo, centrandose en los principios de la Constitucion, que promueven “el
bien de todos, sin preconceptos de origen, raza, sexo, color, edad y cualquier otra
forma de discriminacion”.

Como grupo interdisciplinario, sus proyectos a gran escala en el espacio publico
hacen uso de la mUsica, las artes visuales, la tecnologia y el diseno; y toman la
fuerzay la potencia de los eventos masivos como los partidos de futbol, para
desplegar sus acciones frente a multitudes.
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Escombros. Limpieza de un
1995. Documenta-
cién fotografica.

basural,

Tenaris

Escombros. Argentina

Crimen seriado, 1995
Fotografia, 200 x 500 cm

Segundo Manifiesto / La Estética de la Solidaridad, 1995
Seleccién de fragmentos. Ploteo.

Perro NN, 1994
Fotografia, 116 x 83 cm

Limpieza de un basural, 1995
Fotografia, 116 x 83 cm

Este grupo de arte callejero nace en 1988, en plena crisis econémica. Al analizar la
situacién de la Argentina en ese momento, los artistas fundadores se preguntan
;quéva a quedar del pais? La respuesta es: "escombros". Ese dia, el grupo adopta
su nombre.

Sus integrantes provienen de diversas disciplinas: las artes visuales, el periodis-
mo, el disenoy la arquitectura. Sus trabajos son siempre colectivos. A pesar de su
denuncia permanente de las condiciones de injusticia en la que viven los habitan-
tes de Argentinay América Latina, seria una simplificacion decir que se trata de
un grupo de protesta. En 1989, publican su primer manifiesto, “La estética de lo
roto”.

El conjunto de obras que se exhiben aqui se centra en una visién del artista como
servidor social. La Limpieza de un basural (1995) y el entierro de un Perro N.N.
(1994), llaman la atencion sobre la posibilidad de transformar la realidad a partir
de acciones simples, desinteresadas y solidarias. En estos mismos anos publican
el manifiesto “La estética de la solidaridad”. Crimen seriado (1995) es una ac-
cién de concientizacién social realizada en el Paseo del Bosque de la ciudad de
La Plata, de la cual participan estudiantes, ecologistas, ciudadanos y los artistas.
Con la consigna “Cuando la naturaleza deje de ser expoliada, la sociedad dejara
de serlo”, colocan vendas sobre méas de 700 arboles, confiriendo entidad visual a
un problema que afecta a la comunidad en su conjunto.
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OPAVIVARA! Brasil

Transporte coletivo, 2010
(Transporte colectivo)
Video 10

Cangaco, 2014
(“Pareazo”)
Serigrafia sobre 5 pareos de Viscosa de algodén, 170 x 120 cm., c/u

Espreguicadeira multi, 2010
(Reposera “multi”)
Aluminio aeronautico, plasticoy nylon, 90 x 140 x 110 cm

OPAVIVARA! se conformé en Rio de Janeiro en 2005. Con sus acciones, el grupo
custiona las estructuras de poder existentes tanto en la sociedad como en el
campo artistico. Y en esa bUsqueda, modifican las funciones y relaciones de los
participantes para crear un espacio experimental basado en la accién poética. En
sus “acciones interactivas-imperativas”, asi denominadas por el grupo, la partici-
pacion del transelnte-espectador es fundamental, ya que el objetivo es producir
una transformacion perceptiva de los acontecimientos cotidianos para generar
una discusion critica. EL humory la ir6nica son un condimento fundamentales de
su accionar.

Espriguicadeira multi es una silla plegadiza de playa que altera
el uso individual por el colectivo, permitiendo la socializacion.
Otro ejemplo de ello es Transporte colectivo, un transporte alter-
nativo para treinta personas, movido por traccién colectivay que
plantea una alternativa para trasladarse por la ciudad alterada
por las reformas realizadas para la Copa del Mundo y los Juegos
Olimpicos.

En 2013, en distintas ciudades de Brasil se suceden una serie de
manifestaciones de protesta contra la corrupcién, los aumentos
de los servicios publicos y de los impuestos, y por los exorbi-
tantes gastos de la realizacion de los eventos deportivos men-
cionados. En ese contexto, OPAVIVARA! realiza Cangaco (Alalad

- Arpoador), una accién en las que las consignas coreadas en
dichas marchas irrumpen en la playa de Ipanema, bajo la forma
de tradicionales pareos utilizados como soporte para la protesta.
Los mismos fueron distribuidos, con frases de un alto contenido
irénico.

28° Bienal de Sao Paulo, 2008
Videos tomados de la web, 5°

Edicion de registros tomados de la web sobre la irrupcion de
estudiantes de arte y “pichadores” (grafiteros urbanos) en el
pabellon de la 28° Bienal de Sao Paulo, conocida como “la bienal
delvacio”.

OPAVIVARA!Transporte Coletivo,
Rio de Janeiro, Brasil, 2010
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