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Por primera vez en Argentina, Proa Cine presenta A Film Unfinished, un do-
cumental de la directora israeli Yael Hersonski que, a partir del hallazgo de
L i filmaciones inéditas, documentos escritos y el testimonio de sobrevivientes,
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revela la verdadera historia detras de uno de los pocos registros filmicos que
existen sobre el Gueto de Varsovia.

Tras dos anos de investigacion en los archivos israelies y alemanes, A Film
Unfinished demuestra que el material que por décadas fue considerado un ver-
dadero documento histérico no era mas que una puesta en escena, un montaje
realizado por los nazis con fines propagandisticos. “;Cémo puede una imagen,
filmada desde el punto de vista del victimario, reflejar la realidad de la victima?”,
pregunta Hersonski. Corriendo las varias capas de la historia y acudiendo a los
ultimos testigos de un evento sobre el que pronto no quedaran mas que palabras
e iméagenes, su pelicula busca justamente recomponer esa realidad.

En 2010, A Film Unfinished gand el premio a Mejor Montaje Documental
en el Festival Sundance, el premio al Mejor Film Internacional en Hot Docs de
Toronto e integré la seleccion oficial del Festival de Berlin.

Este importante documental se suma al proyecto de Proa Cine que busca
reflexionar sobre los sucesos méas importantes de la historia contemporanea
a través de peliculas como Nuremberg de Sandra Schulberg, Autobiografia
de Nicolae Ceausescu, de Andrei Ujica y Videogramas de una revolucion, de
Harun Farocki.
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www.afilmunfinished.com

Premiosen 2010

- Sundance Film Festival
Ganadoradel World Cinema Docu-
mentary Editing Award

—Hot Docs Canadian International
Documentary Film Festival
Ganadorade BestInternational Feature

- Seleccion del Berlinale
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Sinopsis

Contexto

Al término de la Segunda Guerra Mun-
dial, luego de permanecer abandona-
do por anos en un archivo de Alemania
Oriental, fue descubierto un rollo con
60 minutos de material filmico. Identifi-
cado simplemente con la etiqueta “Das
Ghetto”, eraunafilmacion hechaporlos
nazisenel Guetode Varsoviaen mayode
1942. El material enseguida se convir-
ti6 en un recurso para los historiadores
que buscaban un registro auténtico del
Gueto. Sinembargo, eleventual hallazgo
deunanuevacinta, conlas mismas es-
cenas de la anterior repetidas envarias
tomasy con la presencia accidental de
los propios camarografos en la filma-
cion, complicé las interpretaciones ini-
ciales del material. A Film Unfinished
presenta esa pelicula en su totalidad,
senalando cuidadosamente el montaje
de secuencias ficticias que exhibian la
falsa “buenavida” de la que disfrutaba
la poblacién judiadel Gueto.

A Film Unfinished es un documen-
to de algunos de los peores horrores de
nuestra época que expone los esfuerzos
delregimen nazi por lograr sus objetivos
yexhibirlosenunaluzfavorable.
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Como parte de la “solucion final”, la re-
ubicacién masiva de judios en guetos
inhospitos fue una herramienta clave
usada por los nazis para la aniquilacion
delosjudioseuropeos. Los guetos solian
serlos Ultimos puntos de transito antes
de que los deportasen a los centros de
exterminio. De todos los guetos, el de
Varsovia, amurallado en abril de 1940,
fue el mas grande y méas notorio de Eu-
ropadel Este. Antes del blitzkrieg (guerra
relampago) aleman en septiembre de
1939, vivian en Varsovia 400 mil judios
que luego fueronforzadosaapinarse en
ese Unico sectordelaciudad,yseestima
que por lo menos otros 200 mil refugia-
dos fueron suméandose al cada vez mas
pequenoy asfixiante Gueto de Varsovia.

Hacia el verano de 1942, por lo me-
nos 100 mil de sus habitantes habian
muerto por enfermedades, desnutricion
y hambre, todo como resultado de los
brutales limites impuestos a las provi-
siones que entraban al Gueto. Rodeada
por soldados alemanes y por la policia
polaca, y administrada internamente
porun “Comité deJudios” apuntado por
los nazis, la poblacion del Guetotrataba
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los nazis, la poblacion del gueto trataba
a una vez de preservar una apariencia
de normalidad y lidiar a la vez con una
opresioninhumana. Enjuliode 1942 co-
menzaron las deportaciones casidiarias
de judios, que erantrasladados portren
desde el Gueto al campo de exterminio
en Treblinka. Para septiembre, més
de 250 mil habian sido conducidos a la
muerte.

A comienzos de 1943 quedaban
menos de 100 mil judios en un gueto
ya mucho mas reducido. Fue entonces
que una nueva ronda de deportaciones
desembocé en una resistencia abierta
yarmada, gue se convirtié en el mas fa-
MOoso —pero por ningdn motivo el Uni-
co— ejemplo de sublevacion en un gue-
to. Los habitantes que habian quedado,
mayormente jovenes, enfrentaron a las
fuerzas nazis en una guerrilla urbana
entre abril y junio de 1943. Aunque los
primeros ataques sorprendieron a los
alemanes, termind porimponerse lade-
terminacion nazideeliminaratodos los
judios de Varsovia, a veces incendiando
los edificios hasta sus cimientos. Para
agostode 1943, el Guetode Varsoviaes-
taba aniquilado, salvo porun punadode
sobrevivientes que habian logrado pa-
sarsealaparte“aria”delaciudad.
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Comentario
de ladirectora

ElHolocausto enfrentd ala humanidad
nosolocon horroresinconcebibles sino
también, y por primera vez, con la do-
cumentacion sistematicade ellos. Mas
gue nada, es ladocumentacion fotogra-
fica de estos horrores la que ha cam-
biado para siempre la forma en la que
se archiva el pasado. Las atrocidades
cometidas por los nazis fueron fotogra-
fiadas méas extensamente que cualquier
otromal, antesodespués. Desde la gue-
rra, sinembargo, lasimagenes de estos
crimenes, creadas por sus propios auto-
res, han sido mal utilizadas en muchas
ocasiones: en el mejor de los casos, se
las hausadocomo crudasilustraciones;
en el peor, han sido presentadas direc-
tamente comoverdad histérica.

Con la perspectivade unaépocaen
la que ya no quedaran sobrevivientes
pararecordarlos acontecimientos, in-
tenté examinar en este registro silen-
cioso —queeselunicoque perdurara—
la capacidad de la imagen fotografica
para atestiguar la historia, asi como
sus limites.
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¢ De qué manera puede el material
de archivo filmado por los victima-
rios dar cuenta del sufrimiento de las
victimas?Y en el caso del material de
propaganda nazi, ;donde termina la
manipulacion cinematograficaydon-
de comienza larealidad?

Para mi, comienza con la mirada
de la victima a camara. Esa mirada
transmite lo acaso sea la Unicaverdad
emocional que no fue aplastada por
la maquina de propaganda, la Unica
verdad que no puede ser poseiday que
permanece por siempre, como para
testificar: “Yo estuve ahi, existien este
mundo que no puede ser descrito en
palabras”.

Queria exponer el mensaje envuel-
toenestamirada, peroal mismo tiem-
po cuestionar también la percepcién
que del pasadotiene el espectador del
siglo XXI, socavar su confianza en su
propio conocimiento de la historia 'y
reforzar su capacidad emocional par
averatravésde lascapasdeltiempo.

A Film Unfinished surgi6é primero
de mi preocupacion tedrica por la no-
cionde “archivo”y por la singularisima
forma en la que atestigua la historia.
Eltipodearchivoque mas meintriga-
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ba es el que en sumomento formaba
parte de un nuevo lenguaje, el del siglo
XX: el archivo filmico. Siempre sen-
ti que, a diferencia de un documento
de papel, las filmaciones de archivo
contienen un testimonio con muchos
més capas respectode larealidad que
documenta, un testimonio que per-
manece eternamente abierto para la
investigacion. Pensando en el tiempo
enelqueyanoquedaran testigos que
puedan recordar, en el que los archi-
vos seran nuestra Unica fuente para
comprender el pasado, estaba posei-
dapor laideade exploraresasimage-
nes silenciosas, no comoilustraciones
cooptadas pordistintas historias, sino
como historiasen simismas.

Mi interés en el archivo del Holo-
causto deriva también del hecho de
que la Segunda Guerra Mundial no
solo enfrent6 a la humanidad a atro-
cidades espeluznantes, sino también
produjoy desarrolld, por primera vez,

A Film Unfinished
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unasistematicay obsesiva documen-
tacion cinematografica de ese horror.

Paracomprender mejorlamanera
enlaque percibimoselinfinitonime-
ro de imagenes que son transmitidas
anuestrascasas, computadorasy te-
léfonos celulares desde decenas de
satélites, imagenes de nuestra rea-
lidad actual y sus catastrofes, elegi
retroceder al punto histéricoen el que
comenz6 todo, dado que creo fervien-
temente que luego de que el mundo
presenciara el horror documentado
durante la liberacién de los campos
de exterminio, luego de que se proyec-
tase la evidencia filmica durante los
juicios de Nuremberg, algocambiden
la concienciacolectiva. Lasiméagenes
nuncavolvieron aserloqueeran.

En 2006, luego de escribir mis
ideas y objetivos en un pequeno en-
sayoteorico, lasenvié directamente a
Noemi Schory, una de las mas impor-
tantesy experimentadas productoras
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delsrael, paraconocer suopinion. Fue
amenosde unanodequeellahubiese
terminado un proyecto para el Museo
Historico del Holocausto Yad Vashem
en Jerusalén, un nuevo centro visual
con cien cortometrajes basados en
material de archivo.

Ella estaba familiarizada con casi
todo el material que existe en los archi-
vos visuales, y me dio una lista de peli-
culas que le parecian responder a mis
primeras ideas. También meensend un
diario escrito en el Gueto de Varsovia
por unaninajudiade 15anos que men-
cionaba, entre otras cosas, un equipo
de filmacion nazi que hacia peliculas
de propaganda dentro del Gueto. No
advertientonces que esas filmaciones
propagandisticas se convertiria even-
tualmente enelmaterial de mipelicula.

Un mes mas tarde viajé a Jerusa-
én, alcentrovisual Yad Vashem, para
ver por primera vez los 62 minutos de
crudo. Fue muy chocante.

Sélo al ver la secuencia completa
puede uno entender la manipulacién,
lamaldad detrasdeellaylaformadis-
torsionada en la que estas imagenes
fueron utilizadas durante los anos de
posguerraendecenas de documenta-
les y secuencias repetidas unay otra
vez. En ese contexto, las secuencias
parecian reflejar la verdadera reali-
dad de lavida judiaen el Gueto. s Pero
como puede unaimagen, filmada des-
de el punto de vista del victimario, re-
flejarlarealidad de lavictima?

En la mayoria de los casos, este
punto devista manipulador —que, ir6-
nicamente, fue destruido para conju-
rarlo durante el duelo de posguerra-
nunca fue discutido. Mi shock también
sedebiaalhechode que, luegodetan-
tos anosde serunaciudadanaisraeli,
bombardeada con tantas peliculas e
imagenes sobre el Holocausto judio,
todavia no sabia nada sobre este film.
Era bien conocido entre los archivis-
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tas, museos y cineastas de todo el
mundo, y estaba disponible para in-
vestigacién en los archivos alemanes.
Y sinembargo A Film Unfinished es el
primer documental que exhibe este
material casi entero y que expone su
verdaderaintensidad.

Varios dias después de ver la pe-
licula por primera vez, viajé a Berlin,
donde estéa conservada. Decidi estu-
diar aleméan para mi investigacion, y
me reunicon los archivistas alemanes
paraaprender méas acercade la histo-
ria de ese material. Me dijeron que la
pelicula, en su opinién, era probable-
mente el material mas misterioso que
habia sobrevivido del Tercer Reich (el
90% del material filmado por los nazis
fue destruido durante los Gltimos dias
de la Guerra). Tras mas de 70 anos,
ningun archivista habia sido capaz de
encontrar siquiera undocumento que
revelase laidentidad de los responsa-
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bles del film, su propésito o el motivo
por el cual nunca fue terminado.

Las filmaciones del Gueto fueron
descubiertas por primeravezen 1954,
en el archivo filmico de Potsdam Ba-
belsberg, en Alemania Oriental, dentro
de unabdveda que habia pertenecido
alTercer Reich. Fue justoluegode que
los soviéticos, que controlaban el lado
este de Berlin, se retiraran a Moscd,
llevandose con ellos todo el material
de propaganda nazi que habian en-
contrado tras nueve anos investigan-
do los archivos del régimen. ; Por qué
dejaron la peliculadel Gueto alos ale-
manes? Uno solo puede conjeturar. O
no la notaron, o tenian otra copia que
se llevaron a Moscu. Nadie sabe.

De acuerdo a lo que hablé con el
archivista que luego se convirtid en
jefe delarchivode la Republica Demo-
cratica Alemana, solo unavez que vio
el material sobre Varosvia comenzé
a entender qué sucedia dentro de los
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guetos judios. La primera vez que un
cineasta uso6 el material fue en 1961.
Sélo mostraba las escenas de pobreza
extrema. Lasescenasenlasqueseve
a los judios viviendo una vida lujosa
fueron completamenteignoradas.

En 1957, un polaco se presenté en
los archivos de Alemania Oriental y
entregd un rollo de 35 milimetros con
siete minutos y medio de material fil-
mado dentro del Gueto. Era una com-
pilacion de iméagenes filmadas entre
1941y 1943. Entre ellas habia algunas
de las mismas escenas de material
propagandistico que ya tenian en el
archivo. La Unica diferencia era que
estaban invertidas visualmente: la
gente que en las filmaciones alema-
nas caminaba de derechaaizquierda,
lo haciadeizquierda aderechaen las
filmaciones polacas. El polaco contd
que dos nazis, asesinados poco tiem-
po después, le habiandadoelrolloen
1943 dentro del Gueto.

PROA CINE
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Casi cuarenta anos después, en
1998, ocurrieron dos eventos cruciales.

El primero fue en una base de las
fuerzas aéreas norteamericanas, den-
tro de una béveda llena de peliculas.
Elinvestigador britanico Adrian Wood,
que buscaba material sobre las Olim-
piadas de 1936, encontré por casuali-
daddosrollosde pelicula titulados “Das
Ghetto”. Wood, que teniaanos de expe-
rienciacon material del Holocausto, es-
taba muy familiarizado con la pelicula
del Guetode Varsoviay pudo reconocer
inmediatamente que los rollos perte-
necianala pelicula principal. Habia dos
secuencias; en total, 30 minutos de to-
mas no utilizadas. No solorevelaban la
cantidad de tomas originales filmadas
porelequiponazi-inclusode lastomas
aparentemente documentales con es-
cenasde muertesy pobrezaextrema-,
sino también tomas en las que los ca-
marégrafos aparecian accidentalmen-
tedentrodelaescena.

Todo intento de identificar al equi-
po nazi o a alguno de los camarogra-
fos a partirde sus uniformes o rostros
fue en vano. En muchas ocasiones el

A Film Unfinished
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o s
equipo estaba simplemente vestido
con los uniformes de la fuerza aérea
nazi, o de la Wehrmacht, y no pudi-
mos descifrar quiénes eran. Ademas,
no pudimos encontrar ninguna docu-
mentacion referida a la producciéon
del film, algo muy raro tratandose de
documentacion burocratica nazi.

En segundo lugar, durante los 60,
un historiador aleméan que estaba en
los archivos polacos investigandoel le-
vantamiento en el Gueto de Varsovia,
encontré un permisode entrada al Gue-
tocon fechade marzode 1942, justoel
momento de la filmacién. El permiso
era para “Sonderflrher Willy Wist”, un
camarografo. Fue la primera y Unica
ocasién en que aparecié el nombre de
uno de los camarégrafos. Durante la
posguerra, los archivistas alemanes
trataron de ubicaraWist para averiguar
mas acerca de la filmacion. Enviaron
cartasatodos susfamiliaresen Alema-
nia preguntando por él. Todos respon-
dieron lo mismo: “No lo conocemos”.

Alhacerel film, la precisidon en cada
detalle fue de inmensa importancia
parami.Cadadocumento, tipografiado
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oescritoamano, cada paginadediarios
personales, cada uno de los pasillos y
lasescalerasdelosarchivos que seven
sonauténticos, ylosidiomasenlosque
estaban escritos los diarios fueron con-
servados:yidish, polacoy hebreo.

Fuimos extremadamente afortu-
nados de teneruninvestigadorisraeli
tan activoy persistente. El llamé a to-
dos los sobrevivientes del Gueto que
todavia vivian en Israel, incluidos al-
gunos que vivian en Polonia, Inglate-
rray Estados Unidos. La mayoriaeran
apenas ninos o adolescentes cuando
estuvieron alli, por lo cual solian me-
rodear por las calles, tratando sobre
todode salvar asus familias, dado que
eran los nifos quienes tenian toda-
via coraje, entusiasmo, curiosidad y
fortalezafisica. Por eso fueron, acaso
mas que sus padres, testigos de las
filmacionesen lacalle.

Eran nueve sobrevivientes los que
recordaban las filmaciones. Nuestro
planerainvitaracadaunodeellosala
salade proyecciony confrontarlos con
ese registro terrible, algo que temi no
todos soportarian. Tenian mas de 80
anos, eran almasvalientes en cuerpos
fragiles, llenos de memorias que esta-
ban forzados a esconder para poder
seguirviviendo. Lo que yo queria mos-
trarles era el escenario de su infancia
en el que experimentaron algunos de
los eventos mas horribles de susvidas.

Decidino solo explicarles del modo
mas detallado posible lo que esta-
ban a punto de ver, sinoinvitar solo a
aquellos que estaban absolutamente
seguros de ser capaces de hacerlo.
Fue un alivio saber que habiacinco de
ellosdispuestos, y lo fue todavia méas
saber que ellos tenian su propio inte-
résen el film: querian ser los Gltimos
en comentar esas imagenes mudas,
ya que ellos habian estado alli.

Debo admitir que esos dias de
filmacién con los sobrevivientes mi-
rando ese material fueron los mas
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dificiles para mi en el curso de toda
la filmacion. Luego de cada sesion
guedaba fisicamente y mentalmente
anulada. No podia siquiera empezar
a imaginar qué habran sentido ellos
luego de una situacion tan intensa.
Las cuatro mujeres que aparecen en
la pelicula todavia viven en Israel. El
Unico hombre que presté su testimo-
nioya hamuerto.

En definitiva, la etapa de inves-
tigacion fue la mas larga de todas y
duré casidos anos. Durante ese tiem-
po construiun boceto de laestructura
del film, de modo que cuando empe-
zamos la etapa de edicion ya tenia-
mos una idea de como las partes se
hilarian unas con otras. Las Unicas
partes filmadas antes del momento
de edicion fueron las de los sobrevi-
vientes mirando el material.

Sobre los
realizadores

Ladirectora

Yael Hersonski ha trabajado como di-
rectora y editora freelance desde que
se gradud con honores del Sam Spiegal
Film & Television School. Luego de tra-
bajar como editorade contenidosde una
serie documental semanal en el Canal
10 de Israel, que en 2004 gand Premio
Oscar de la Academia como Mejor Serie
Documental para Television, se dedico
alaediciondedocumentalesyseriesde
ficcion para la television israeli. A Film
Unfinished es su primera pelicula do-
cumental.

Los productores

Noemi Schordy, directora y producto-
ra de documentales, fund6 Belfilms en
1988, una productora independiente
que participa en producciones israelies
ycoproduccionesinternacionales, sobre
todo en el campo documental. En 2005
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fueelegidapresidentede Input. También
trabaja como directoray productora de
contenidos para Yad Vashem, unainsti-
tucion oficial israeli en memoria de las
victimas del Holocausto.

Itay Ken-Tor, graduado de la Universi-
daddeTelAviv, esdirectory productorde
cine y television. Desde el 2000 trabaja
enseriesy peliculasdocumentales para
Belfilms, empresa que también dirige
desde hacetresanos.

Resenas

Una israeli encuentra nuevos senti-
dos enunapelicula nazi
PorJeannette Catsoulis

New York Times, 17 de agostode 2010

A Film Unfinished es en realidad un
estudiode laobservacién —o, mas pre-
cisamente, de la diferencia entre very
observar. Nunca es esto mas evidente
queenladecisiéndeladirectoradein-
vitar a cinco sobrevivientes del Gueto
de Varsovia a ver el material original y
filmar susreacciones.

“.Y qué si veo a alguien que co-
nozco?”, pregunta una mujer, apenas
atreviéndose a mirar. A medida que
las imagenes de los horrores pasan
frente al rostro de los sobrevivientes
—una pelicula observando a la otra-,
Hersonski crea silenciosamente un
espacio para la memoria. Mas alla de
aportar valiosas rectificaciones his-
téricas, estos recuerdos anclan el pa-
sado al presente, y las imagenes a la
experiencia humana, de un modo que
cambia nuestra percepcién sobre las
filmaciones de Varsovia. Sea que se
horroricen al ver hombres y mujeres
desnudos forzados a tomar un bano
ritual a punta de pistola, o que deses-
timen desdenosamente los esfuerzos
nazis por remarcar los falsos privile-
giosjudios, los sobrevivientes parecen
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hablar por quienes no pueden hacerlo.
Conmovedora, misteriosa e in-
telectualmente provocadora, A Film
Unfinished ubica los conocidos horro-
resdel Holocausto dentrode uncomen-
tario filoséfico acercadel modoen que
observamos as imagenes. Una narra-
cion perfectamente pautadava llenan-
do los huecos del registro visual, pero
los testimonios mas elocuentes sonda-
dos por aquellos que estan mudos: ju-
dios hambrientos que miran azorados
alascamarasnazis,y unabonita joven,
incébmoda e inquieta al verse forzada a
posar juntoaunvagabundo.
Enelfondo, sinembargo, el valor del
trabajo de Hersonski radica menos en
loguevemos queenlos persistentesre-
cordatorios deloque novemos. Alllamar
repetidamente nuestra atencién sobre
el proceso cinematograficoen simismo,
(...)Hersonskiacentua enfaticamente la
mano detras de la camara. Al terminar
delapelicula, suenatodavia la pregunta
de su tesis: cuando ya no queda nadie
que atestigue, ¢cuanto podemos creer
enloquesbloven nuestrosojos?

Masresenas:
www.nytimes.com/2010/08/18/
movies/18unfinished.html
fpif.org/the_warsaw_ghetto_dry_run_
for_a_death_camp

www.newyorker.com/arts/reviews/
film/a_film_unfinished_hersonski

www.indiewire.com/article/futures_a
film_unfinished_director_yael_hersonski

www.hollywoodchicago.com/
reviews/11993/a-film-unfinished-
explores-the-complexity-of-imagery

Entrevistas escritas:
asitecalledfred.com/2010/08/27 /yael-
hersonski-trailer-park
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archive.longislandpress.com/2010/08
/28/interview-yael-hersonski

blog.beliefnet.com/moviemom/2010/08
/interview-yael-hersonski-of-a.html

www.shedoesthecity.com/an_
interview_with_yael_hersonski_
director_of_a_film_unfinished

Entrevistas envideo:
vimeo.com/14318455

www.youtube.com/watch?v=GzJHx
PTXZGQ

www.pbs.org/newshour/art/
blog/2010/08/conversation-director-
yael-hersonski-on-a-film-unfinished.
html

Proa Cine

Desde comienzos de 2010 en Funda-
cion Proa, y desde 2005 en el mundo,
ProaCine desarrollaciclos, festivales
ytalleres que se proponen dar acono-
cerdestacados cineastas internacio-
nalesy reflexionar sobre los aconteci-
mientos histéricos contemporaneos.
Apartir de diversas experiencias, tra-
yectorias y géneros, esta seleccion
compone un diverso panorama del
cine independiente contemporaneo.

Proa también es sede del BAFICI
desde 2011, ano en que estrend en
Argentina el documental Los juicios
de Nuremberg.

Desde 2005, Proa organiza festi-
vales de cine independiente latinoa-
mericano en diversos paises. Desde
la primera experiencia en asociacién
con el Museum of Fine Arts de Hous-
ton, las exhibiciones se extendieron a
Monterrey (México) —en colaboracién
con el FestivalInternacional de Mon-
terrey y la Cineteca local—, Bérgamo
(Italia) —en conjunto con Bérgamo
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Film Meeting—, Rumania —en con-
junto con el Transilvania Film Festi-
val. Uno de los aspectos méas desta-
cados de las muestras es la seleccion
de programadores como Diana San-
chez (Toronto Film Festival) quien
estuvo a cargo de la seleccion para
estos festivalesenel 2013.

Proa también ha desarrollado
actividades de formacion cinemato-
grafica, como el Taller para Desarro-
llo de Primeras Peliculas (2006-07),
coordinado por Enrique Bellande, y
el Taller de Creacion Literariay Cine-
matogréafico que tuvo lugar este ano,
organizado junto a TyPA. Estas acti-
vidades contaron con tutores como
Alan Pauls, Martin Rejtman, Rodrigo
Moreno, Ulises Rosell, Diego Dubco-
vskyy Daniel Link.

Todas las actividades que
realiza Proa Cine cuentan con
el auspicio permanente de
Tenaris — Organizacion Techint.

prensa@proa.org
[54 1] 4104 1044

Programacion 2013

Septiembre. Shoa, de Claude
Lanzmann. Nueva versién, completa
y redigitalizada de uno de los docu-
mentos histéricos mas importantes
de la segunda mitad del siglo XX.

Octubre. Estreno. Mumblecore, de
Megan Boyle y Tao Lin. Los ninos mi-
mados del under neoyorquino llegan
con su Ultima realizacion. La pelicu-
la seréa presentada por Megan Boyle.
Ademas, en el marco del Doc Buenos
Aires, Proa estrenara un documental.

Noviembre. Estreno. Wildness Movie
de Wang Tsu. Luego de pasar por la
Tate Modern, el Whitney Museum vy
el Lincoln Centre, el artistay director
chino-norteamericano llega a pre-
sentar su Ultimo documental.

Tenaris



