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Acercade la exhibicion

°exhibicion.doc Louise Bourgeois: elretornode lo reprimido inaugura en Proa el proximo 19 de marzoy pre-
senta por primera vez en la Argentina un panorama completo a través de 86 obras -dibujos,
objetos, pinturas, esculturas e instalaciones- de la artista franco-norteamericana Louise
Bourgeois, nacida en Parisen 1911 y fallecida recientemente, a los 98 afos, en Nueva York.

Curada por Philip Larratt-Smith, y organizada por el Studio Louise Bourgeois de Nueva York, el
Instituto Tomie Ohtake de San Pabloy la Fundacién Proa, la muestravincula la obrade la artista
conalgunosde los conceptos méas importantes del psicoanalisis. En palabras del curador, el
modoenelquelaartistaencuentra “equivalentes plasticos” de “estados psicologicos” “Todas
las obras han sido elegidas para destacar la persistente presencia del psicoanélisis como
fuerzainspiradoray espaciode exploraciénensuviday suobra”.

Fantasma del padre, ecos de la infancia, imaginario autobiografico, el ser madre, la histeria,
ejes, temas, reflexiones, escritos presentes en la exhibicion que abarca 60 anos de produc-
cionartistica, enunrecorridointegral de una de las artistas mas destacadas, inclasificables
ynotables delsiglo.

Géneroyrepresentacion falica. Lofisiolégico. Ladimension oniricayelinconciente. Oscilantes,
los trabajos de Louise Bourgeois no persiguen una geometria Gnica ni se adaptan al realismo.
Porelcontrario, activan unvocabulario personaly persiguen una funcion emotiva: “Mitrabajo
esocuparmedeldolor”, escribe laartista.

Instalada enla explanada de Proa, lamonumentaly emblemaética arana Maman (1999) prologa
laexhibicion. Gigante en suamenaza. Enorme en su proteccion: Proa ubica en el espacio publi-
counaobracapitalde Louise Bourgeois, como oportunamente hicieran Londres, Tokioy Paris.

Con Louise Bourgeois: el retorno de lo reprimido, Proa vuelve a ofrecer la oportunidad de
conocer la obra de una de las artistas emblematicas del siglo XX. Louise Bourgeois convivid
con los movimientos artisticos de su tiempo. Louise Bourgeois profundiz6 el pensamiento
radical de la época. Louise Bourgeois tuvo las inquietudes que tuvieron muchos artistas.
Sinembargo, su legado es irreductible al orden de las corrientes estéticas y las vanguardias
artisticas. Un mundo propio.

Elcatalogo, editadoendosvolimenes bajo la supervision del curador, reproduce, por un lado,
unaserie de ensayos que dan a conocer la riqueza de su pensamiento, acompanados por las
obras presentes en la exhibicion. La edicion de 93 escritos inéditos de Louise Bourgeois, nunca
antes publicados eninglés nienespanol, revelaelimpacto que la practica psicoanalitica tuvo
desde siempre en sus procesos creativos.

Una exhibicion histérica que consolida el acuerdo para difundir las obras méas destacadas
delarteactual,yque conelrespaldode Tenaris/Organizacion Techinten Brasily la Argentina
permite que Louise Bourgeois: el retorno de lo reprimido se presente en el Instituto Tomie
Ohtake de San Pabloyel Museu de Arte Moderna de Rio de Janeiro.
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Introduccioén, por Philip Larratt-Smith

o curaduria.doc

Louise Bourgeois
El retorno de lo reprimido

Louise Bourgeois: elretornode loreprimido

Mas que ningln otro artista del siglo veinte, Louise Bourgeois (1911 — 2010) ha producido una
obraque sevinculade modo consistentey profundo con lateoriay la practica psicoanaliticas.
Puede que los surrealistas hayan encontrado unavia de accesso a laimagineria del suefioy que
laespontaneidad del gestode los expresionistas abstractos esté ligada alinconsciente, pero
elarte de Bourgeois permite comprender de un modo privilegiado la conexion entre el proceso
creativoy su funcién catartica. Ensuconjunto, elartey los escritos de Bourgeois representan
una contribucién original a la investigacion psicoanalitica sobre la formacion del simbolo, el
inconsciente, lacura por la palabra, la historia familiar, la identificacién maternay paterna, yel
cuerpo fragmentado. Através de la exploracion de materiales, formasy procesos escultéricos,
Bourgeois encuentra equivalentes plasticos de los estados psicolégicosy los mecanismos del
miedo, laambivalencia, lacompulsion, la culpa, laagresiény el retraimiento.

Hacer arte era para Bourgeois una “formade psicoanalisis”, y encontraba alliunaviade acceso
directoalinconsciente.Asujuicio, el artista, privado de poderen lavida cotidiana, posee el don
de la sublimacién y se vuelve por tanto omnipotente durante el acto creativo. Pero el artista
es también una suerte de atormentado Sisifo, condenado a repetir el trauma infinitamente a
través de la produccion artistica. El proceso creativo es asi una forma de exorcismo, un modo
demoderar lastensionesylaagresion,yunactode catarsis. Estambién, como el psicoanalisis,
una fuente de autoconocimiento. O como Bourgeois solia decir: “El arte es garantiade cordura”.

Lacarrerade Bourgeois en Nueva York comenzé con dos muestras individuales de pinturaen
1945y 1947, seguidas de tres muestras de escultura en madera e instalaciones ambientales
en 1949, 1950y 1953. Novolveria a exponer individualmente hasta 1964, cuando present6 un
innovador conjunto de esculturas abstractas en lafamosa Stable Gallery de Nueva York. Estas
figuras seminales deyeso, gomay latex fueronincluidas enlacélebre muestrade Lucy Lippard
“Abstraccion excéntrica”, exhibida en la Fischbach Gallery de Nueva York en 1966, junto con
obras de Bruce Nauman y Eva Hesse. Pero mientras Nauman y Hesse llegaron a las formas
postminimalistas através de lafilosofiayel conceptualismo, la evolucion de Bourgeois deriva
deyseinspiraensupropiaexperiencia psicoanalitica.

Bourgeois empez6 a psicoanalizarse con el Dr. Leonard Cammer en 1951, ano de la muerte de
su padre. En 1952 comenzé su terapia con Henry Lowenfeld. Nacido en Berlinen 1900, discipulo
de FreudenViena, Lowenfeld emigré a Nueva York el mismo ano que Bourgeois (1938), se con-
virtio en miembro destacado de la Sociedad Psicoanalitica de Nueva Yorky publicd numerosos
trabajos. Bourgeois se psicoanalizé con él hasta principios de los ochenta. En los cincuenta,
durante un periodo de retraimientoy depresién, no sélo se analizé sino que se sumergié en la
lectura de textos psicoanaliticos de Sigmund Freud a Erik Erikson, Anna Freud, Melanie Klein,
Heinz Kohut, Susanne Langer, Otto Rank, Wilhelm Reich y Wilhelm Stekel.

Pocoantesde la retrospectiva organizada por la Tate Modern en 2007, en la casa de Bourgeois
se encontraron dos cajas de escritos y otras dos en 2010. Este material, hasta ahora inédito,
permite ampliar y enriquecer nuestra comprension del desarrollo artistico de Bourgeois y
completarelrecorrido que ofrecen sus copiosos diarios y notas de trabajo. Por su calidad liter-
aria e importancia histérica, puede compararse a los diarios de Eugene Delacroixy las cartas
deVincentvan Gogh. Constituye una obracomplementaria que da cuenta de su vida psiquicay
ellegadodel pasado. Enestosdocumentos Bourgeoisregistrayanaliza sus suenos, sus emo-
cionesy angustias, y sobre todo, sus sentimientos conflictivos respecto de cémo ser a la vez
artista, madrey esposa. La relaciones entre sentimiento, pensamientoy proceso escultérico
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se esbozan alli con claridad. Los escritos, como la obra escultérica, representan ademas
una critica a la teoria psicoanalitica en su relacién con la sexualidad femeninay la identidad.
lluminan alavez sutransicion desde las obrasfigurativas de su periodo expresionista abstracto
hasta las piezas abstractas que abrieron el camino al postminimalismo, y permiten apreciar
cémosurelaciénconel psicoanalisis continué siendo productiva hasta el final de suvida.

Elretornodeloreprimido serael primeranalisis profundo de larelacion entre psicoanalisisy
arteen laobra de Bourgeois. La muestra incluye dibujos, pinturasy esculturas, asicomo una
importante seleccion de sus diarios. Elamplio espectro de las obras exhibidas se extiende
desde las pinturas Femme Maison de fines de los 1940, hasta obras en telay las acuarelas
rojas de 2009. La monumental escultura de exterior Maman (1999), una oda a su madre, se
instalara frente ala Fundacién. Todas las obras han sido elegidas para destacar la persistente
presencia del psicoanalisis como fuerza inspiradoray espacio de exploracién en suviday su
obra. Acompanara la muestra una publicacién en dos volumenes editada por Philip Larratt-
Smith. Elprimero estara dedicado a los escritos inéditos de la artista, mientras que el segundo
incluiréa colaboraciones de reconocidos historiadores del arte y psicoanalistas. Entre los
colaboradores se cuentan Larratt-Smith, Elisabeth Bronfen, Donald Kuspit, Juliet Mitchell,
Mignon Nixon, Meg Harris Williams, y Paul Verhaeghe & Julie de Ganck.

Louise Bourgeois. Red Room (Parents) [Cuarto rojo (padres)], 1994. Materiales varios. 247,7 x 426,7 x 424,2 cm.
Col. Ursula Hauser, Suiza. Fotografia: Peter Bellamy

Louise Bourgeois
El retorno de lo reprimido
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Louise Bourgeois en Proa, por Adriana Rosenberg

o PROA.doc

Louise Bourgeois
El retorno de lo reprimido

Laversion completa deltexto de Adriana Rosenberg que abre el catalogo de la exhibicién
seencuentraenel CD.

“Eldialogo entre artey psicoanalisis es uno de los destacados caminos del pensamiento del
siglo XX, y constituye un cruce fundacional de ese nuevo tiempo. Es el momento de irrupcion
delvacio, el silencio, la subjetividad y elinconciente, que ingresan al textoy a laimagende la
obraytransforman larelacién entre el arte y la realidad. Aparecen nuevas formas de narrar
experienciasy designar sentimientos hasta entoncesinnominados. Neurosis, traumaeincon-
ciente sonahorasujetos activos del discurso, y el sueno es unanueva concepcion del tiempo.
Loreprimido gana significaciony atraviesa a ese sujeto escindido que Baudelaire ubicé en la
vertiginosay febril Paris, ciudad natal de Louise Bourgeois. Eldesarrollo de las ciudades com-
portala pérdidadelaidentidad individualy determina una nueva manerade organizar el caos:
elconceptode masa. Asi, con larenovacion de las formas de nombrarse, mirarsey concebirse
comienzaun siglo indispensable.

Desde el arte, es posible reconstruir paso a paso los diversos momentos neuralgicos de la
relacion entre artey psicoanélisis: prueba de ello son los esfuerzos por dilucidar lacompleja
personalidad de los artistas, motivo de grandes ensayos a o largo de la centuria. Louise
Bourgeois, artista fundamental del siglo XX, modela un universo conceptual diseminado en
obrasy escritos que escenifican y ponen en valor la creatividad inherente del lenguaje, sus
contradiccionesy suarraigaday compleja logica.

Buenos Aires, azarosamente una ciudad donde el psicoanélisis encontré un lugar, es una
ciudad de lenguaje, literaria y reflexiva. Esta ciudad recibe la primera exhibicion de Louise
Bourgeois en América Latina, presentandose luego en Brasil.

Louise Bourgeois: el retorno de lo reprimido reine un conjunto destacado de obras desde
1942 hasta el 2009. La exhibicion profundiza los pensamientos que la artista articulé sobre el
psicoanalisis. Estadecision curatorial derivé en el descubrimiento de escritos inéditos sobre
surelacion con su psicoanalistaytambién pensamientos sobre la teoria. Material que se edita
por primera vez dando cuerpo a casi cien textos sobre el tema, cuya publicacién acompana
estaexhibicion. Elcurador, Philip Larratt-Smith, recupera el dialogo de lenguajes, susceptible
de formar parte del mismo universo estético:imageny escritura.

Lamuestracompone una geografia psicoanalitica, un mapadellenguajey unaradiografiade
sucesosintimos, subjetivos, que alaluz del psicoanalisis, le proponen al espectador transitar
elinteriordela psiquis, descubierta hace mas de unsiglo.

Louise Bourgeois esimpensable sin sus lecturas psicoanaliticasy su practica terapéutica. De
la misma manera es impensable hoy el psicoanalisis sin las imagenes de Louise Bourgeois.
Estacapacidad de laobradedarcuentadel campo tedrico funda lo que podriamos atrevernos
adenominar “eldiccionariovisual del psicoanélisis”.

Gigantescaeiconica, laaranaMaman, de 1999, nos da la bienvenida desde la explanada de Proa.
Constructiva, amenazante, protectora, Maman es una de las iméagenes mas significativas del
universo femenino. La propuesta de la artista de presentarlaen el espacio publico, en el espa-
cio de la gran ciudad, es simultdneamente una reflexion, una pregunta y una demanda. Para
Fundacion Proa es un nuevo desafio expositivo exponerla de la misma manera que lo hicieran
Londres, Paris, Nueva Yorky Bilbao. Desde la entrada de Proa, Maman nos cobijay nos advierte.
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Las palabras de una hija, los dibujos de una mujer, las esculturas de una madre, los escritos
de una paciente. Fundacién Proa cumple con su programa anualy presenta nuevamente una
exhibicion histérica, que invita a experimentar unaobra Unica, capaz de abrir multiples lecturas
yanosoéloenelmundodelarte sinotambién enelcampo del psicoanélisis, que encuentraen
BuenosAiresunade sus mas firmes sedes. “

Itinerancia: Instituto Tomie Ohtake (San Pablo) y Museu de Arte Moderna (Rio de Janeiro)

o ITO.doc Organizada por el Louise Bourgeois Studio de Nueva York, el Instituto Tomie Ohtake (ITO) de
San Pabloy Fundacién Proa, gracias al apoyo de Tenaris, la exhibicién Louise Bourgeois: el
retorno de lo reprimido emprende unaitineranciay desembarca en dos prestigiosas insti-
tuciones brasilenas. Desde julio de 2011, se exhibira en el ITO, y desde septiembre, en el
Museu de Arte Modernade Rio de Janeiro. Aqui, el texto del Instituto Tomie Ohtake incluido
enelcatalogo de laexhibicion:

La exposicion de Louise Bourgeois expresa el pensamiento y el talento innovadores de una
artista que incursioné en un sinnimero de aspectos del arte a lo largo de las Ultimas siete
décadas. Su obra contribuye a que las instituciones avancen en el proceso de ensenanzay
discusién de la produccion de los grandes creadores.

Ellenguaje surrealistaylaincidenciadelinconsciente, el expresionismoy el uso de diferentes
materiales, el dibujo, el grabado, la escultura, las instalaciones, temas autobiogréaficos, el
mundo de las mujeres, lo femenino, la sexualidad... son algunos de los planteamientos que
ilustran la sorprendente diversidad del trabajo de esta artista. Un recorrido marcado tanto
por la delicadeza y la precision como por el vigory la fuerza de sus invenciones formales, la
convirtieron en una de las grandes maestras del arte contemporaneo durante la segunda
mitad del siglo XX.

Este proyecto, que el Instituto Tomie Ohtake tiene el privilegio de coordinar, conté con la
extraordinariadedicacion del Studio Louise Bourgeois, dirigido por Wendy Williams, de Jerry
Gorovoy del Louise Bourgeois Trust y de Philip Larratt-Smith, curador de la exposicion y
responsable por el proyecto editorial de la publicacion. Es importante destacar también a
Paulo Herkenhoff, que acompané intimamente y por muchos afnos los pasos de Bourgeois,
como precursor de laexhibicion deltrabajo de la artista en Sudamérica.

Centrocultural localizado en Sao Paulo, reconocido por la calidad de sus exposiciones nacio-
nales e internacionalesy por la produccién de conocimiento en las areas de artes pléasticas,
arquitectura y diseno, el Instituto Tomie Ohtake celebra finalmente su colaboracién con la
Fundacién Proa, que recibe la exposicion de Louise Bourgeois en Buenos Aires y tiene como
participante fundamental de ese cometido a su directora Adriana Rosenberg.

Louise Bourgeois pag 7
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Elcatalogo

Laedicion dedosvolimenes especiales sobre laobra, laescriturayel pensamientode Louise
Bourgeois refuerzan el primer desembarco de su extraordinaria produccion en la Argentina.
Una publicacioninédita, en el marco de unverdadero acontecimiento artistico paralaciudad,
el paisylaregion. Los catalogos que acompanan la exhibicion Louise Bourgeois: elretornode
loreprimido seran ofrecidos alaventaen lalibreriade Fundacion Proaaun preciode enorme
accesibilidad.

Rigurosamente seleccionados por Philip Larratt-Smith, curador de la muestra,y ampliamente
citados pero nunca antes reproducidos, los textos inéditos, traducidos por primera vez al
espanol por Jaime Arrambide y jamas publicados en inglés en un solo volumen, evidencian
elimpacto que la practica psicoanalitica tuvo en los procesos creativos de Louise Bourgeois.
Sontextos que permiten el descubrimiento de unadimension creativa central de laartista: su
escritura. Notas, impresiones, preguntas, listados, semblanzas, anotaciones al margen de sus
lecturas de Freud, Melanie Klein y Lacan, entre otros.
Escritos que son obrayobra que estéd ensus escritos.

Nueve ensayos de especial relevancia componen
el primer tomo, traducidos por Graciela Speranza,
Marcelo Coheny Martin Schifino. Larratt-Smith reflex-
iona sobre la escultura como sintoma en la obra de
la artista. En otro texto, el curador ensaya una inter-
pretacion del concepto psicoanalitico que vertebra
su propuesta: el retorno de lo reprimido. El destacado
historiador y critico norteamericano Donald Kuspit
reconstruye laexperiencia terapéuticade laartistacon
Henry Lowenfeld, analista de Louise Bourgeois durante
treinta anos. Kuspit también traza los mecanismos de
simbolizacion de la pérdida en la obra de Bourgeois
en otro ensayo. La especialista alemana Meg Harris
Williams, de fuerte formacién psicoanalitica, relacio-
na con lucidez obra y vida. Los vaivenes del proceso
terapéutico y los celos son el objeto de estudio de la
psicoanalistay feministainglesa Juliet Mitchell. En L.,
lahistoriadora Mignon Nixon conecta palabrayobrade
Bourgeoisenunareveladora lectura. Elisabeth Bronfen
repone lalucha de Bourgeois con su padre. Finalmente,
los psicologos belgas Paul Verhaeghe y Julie de Ganck
delimitan zonas de produccién artistica y anclajes
terapéuticos y contextuales. La reproduccién de las
86 obras de la muestra -objetos, dibujos, esculturas e
instalaciones-, una biografia de la artistay una biblio-
grafiacompletan el primervolumen.

Louise Bourgeois. Rejection (Rechazo), 2001. Tela, acero y plomo.
63,5 x 3% x 30,5 cm. Vitrina de aluminio y vidrio. 185,4 x 68,5 x 68,5 cm.
Col. John Cheim, Nueva York. Fotografia: Christopher Burke

Louise Bourgeois
El retorno de lo reprimido
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MAMAN en Proa

Instalada en la explanada de Proa, la monumental y embleméatica arana
Maman (1999) prologara la exhibicion Louise Bourgeois: el retorno de lo
reprimido. Asi, Proa ubicaréa en el espacio publico una obra capital de la
artista, como ya lo hicieron la Tate Gallery de Londres (2007), el Museo
Guggenheimde Nueva York (2008) y, antes, el Guggenheim de Bilbao (1999).

Bourgeois escribié: “LaAranaes unaodaamimadre. Ellaera mimejorami-
ga.Comounaarana, mi madre era unatejedora. Mifamilia tenia un negocio
de restauracion de tapices y mi madre estaba a cargo del taller. Como las
aranas, mimadre eramuy inteligente. Las aranas son presencias amistosas
que se alimentan de mosquitos. Todos sabemos que los mosquitos propagan
enfermedadesy, por lo tanto, son indeseables. Asi, las arafas son Utiles y
protectoras, aligual que mimadre”.

Hechaenaceroinoxidable, broncey marmol, Bourgeois concibié esta arana
comorepresentaciondel poderylaamenazade sumadre: hilar, tejer, cuidar,
dar proteccién. Maman eslamayor de la serie de esculturas de aranas, pesa
22.000Kkilos, ytiene 9 metrosde altoy 10 de ancho.

Luegode Buenos Aires, Maman sera exhibida en el Museu de Arte Moderna
de RiodeJaneiro.

Louise Bourgeois. Maman (Mamd), 1999. Bronce, acero
inoxidable y marmol. 927,1 x 891,5 x 1.023,6 cm. Instalada  Prog concibe su explanada como espacio expositivo. En este caso, Maman

en Jardin des Tuilieries, Paris. Col. privada, cortesia dial . Loubli introduciend f l . del tist
de Cheim & Read, Nueva York. Fotografia: Georges lalogara con el publico, Introduciendo contuerzaeluniversode laartistae

Meguerditchian, Centre Pompidou, 2008 interactuando con las propuestas educativas que serealizan en ese espacio.

Actividades paralelas

ARTISTASYCRITICOS Destacados artistas, criticos de arte, psicoanalistas y especialistas de diversas disciplinas
recorren la exhibicion junto al publico, en una oportunidad Unica para comprender desde
distintas perspectivas laobra de Louise Bourgeois.

Proa organiza una nueva edicion de este notable ciclo con el objetivo de potenciary comple-
mentar las actividades educativas y de extension. Los encuentros se realizan todos los
sabadosalas 17 hs.

AUDITORIO  Alolargodelaexhibicion, el Auditorio Proarealizaré una serie de actividadesentornoalaobra
de Louise Bourgeois: encuentrosy dialogos con expertos, proyecciones de filmsy presentacio-
nesque permitiran abordar desde distintos enfoques lacarreraartisticay lavidade esta artista.

EDUCACION  Con el fin de abordar en profundidad la obra de Louise Bourgeois, Proa disef6 actividades
especiales adecuadas a los distintos publicos: visitas guiadas todos los dias a las 17 horas,
y los fines de semana a las 15y a las 17 horas; actividades para escuelas y universidades;
materiales para docentes y talleres para familias. Mas informacién: educacion@proa.org/
www.proa.org/ [64 111 4104 1041
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Listadode obras

o obras.doc

Ellistado estd organizado con criterio
cronologico. Los datos completos de
cada obra seencuentraneneldocu-
mento incluidoen el CD que acompana
esta carpeta.

Louise Bourgeois. Femme Maison (Mujer casa), 1946-
1947, Oleo y tinta sobre tela. 91,4 x 35,6 cm. Cortesia
de Cheim & Read y Hauser & Wirth.

Fotografia: Rafael Lobato

Louise Bourgeois
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1. Untitled (S/T), 1942. Lapiz sobre papel

2. Femme Maison (Mujer casa), 1946-
1947.0leoytintasobretela

3. Femme Maison (Mujer casa), 1946-
1947.0leoytintasobretela

4. St. Sebastienne (Santa Sebastiana),
1947. Acuarelay lapiz sobre papel

5.He Disappeared Into Complete Silence

(Desaparecié en completo silencio),
1947. Serie de nueve grabados contexto

6. Dagger Child (Nifo punal), 1947-1949.
Bronce, pinturayaceroinoxidable

7. Untitled (5/T), 1950. Tinta sobre papel
azul

8.Dans la Tourmente (En la tormenta),
¢.1950. Lapizytintasobre papel

9. Untitled (5/T),1953. Tinta sobre
papel

10. Untitled (S/T), 1953. Bronce
11. Forét (Night Garden) [Bosque (jardin
nocturno)], 1953. Bronce, pintura

blancay patinamarrény negra

12. Loose sheet of writing (Nota suelta),
c.1959.

13. Untitled (S/T), 1960. Tinta roja sobre
papel

14. Untitled (double sided) [S/T (doble
faz)], c. 1960. Recto: Tintay lapiz sobre
papel.Verso: Lapiz sobre papel

15. Clutching (Aferrando), 1962. Yeso

16. Torsade (Trenza), 1962. Bronce

17. Labyrinthine Tower (Torre laberin-
tica), 1962. Bronce

18. Lair (Guarida), 1962. Bronce, pintura
enblanco

19. Lair (Guarida), 1963. Latex

20.Rondeau for L (Rondé para L), 1963,
Bronce, patinaverdey negra

21. Fée Couturiére (Hada costurera),
1963. Bronce, pinturablanca, pieza
colgante

22.Torso, Self Portrait (Torso, autor-
retrato), 1963-1964. Bronce, pintura
blanca, piezade pared

23.Amoeba (Ameba), 1963-1965.
Bronce, pintura blanca, piezade
pared

24.Le Regard (Lamirada), 1966. Latex
ytela

25. End of Softness (El fin de la blan-
dura), 1967. Bronce, patinadorada

26.Germinal, 1967. Marmol
27.Sleep Il (Suenoll), 1967. Marmol

28.Soft Landscape (Paisaje suave),
1967. Aluminio

29. The Loved Hand (La mano amada),
1967.Bronce

30. Unconscious Landscape (Paisaje
inconsciente), 1967-1968. Bronce,
patinanegray pulida

31.Janus Fleuri(Jano florecido), 1968.
Bronce, patinadorada, pieza colgante

32.Hanging Janus With Jacket (Jano
colgante con chaqueta), 1968. Bronce,
patinaoscuray pulida, pieza colgante

33.The Fingers (Los dedos), 1968. Latex
yyeso

34. Fillette (Sweeter Version) [Ninita
(versién mads dulce)], 1968-1999. Goma
de uretamo pigmentada, pieza colgante

35. Harmless Woman (Mujer inofensiva),
1969. Bronce, patinadorada

36. Portrait of Robert (Retrato de Robert),
1969. Bronce, pintadode blanco




Louise Bourgeois. Untitled (S/T), c. 1970. Ovalo:

49. Home For Runaway Girls (Asilo para 56. Medical Horizontal (double sided)

chicas fugitivas), 1994. Gouache sobre [Médico horizontal (doble faz)], 1998.

papeldelija Tintas coloreadas, lapizy corrector
sobre papel

50. Untitled (double sided) (S/T), 1995. 57. The Punishment Of The Dagger Child

Recto: Tintay lapiz sobre papel. Verso: (double sided) [El castigo del nifio-punial

Lapiz sobre papel (doble faz)], 1998. Tintay gouache sobre
papel

51. Untitled (I Have Been To HellAnd

Back) [S/T (Fuialinfiernoyvolvi)], 1996. 58. Unconscious Compulsive Thoughts

Panuelo bordado (Pensamientos inconscientes compulsi-
vos), 1998. Lapiz sobre papel

52.Couple | (Pareja),1996.Tela, pieza

colgante 59. Untitled (S/T),1999. Tela, madera
y metal

53.8Single | (Solterol), 1996. Tela, pieza

pintura sobre panel. 119,4 x 149,9 cm. Col. privada, CO[game 60. Moman (Mamd), 1999. Bronce,
Nueva York. Fotografia: Christopher Burke aceroinoxidabley marmol
54.Spider (Arana), 1997. Acero, tapiz,
37. Rabbit (Conejo), 1970. Bronce, pieza madera, vidrio, tela, goma, plata, oro 61. The Smell of Feet (Elolor a pies),
sobre pared yhueso 1999. Tintay corrector sobre papel
38. Untitled (S/T), c. 1970. Ovalo: pin- 55. Couple IV (Pareja V), 1997. Tela, 62.Artlsa Guarantyof Sanity (Elartees
tura sobre panel cuero, aceroinoxidabley plastico. garantia de cordura), 2000. Lapiz sobre
Vitrinavictorianade maderay vidrio papelrosa

Louise Bourgeois
El retorno de lo

39.Le Trani Episode (Elepisodio Le Trani),
1971.Bronce, patinaoscuray pulida

40. The Destruction Of The Father (La
destruccion del padre), 1974. Yeso,
latex, madera, telayluzroja

41. Spiral Woman (Mujer espiral), 1984.
Bronce, pieza colgante, condiscode
pizarra

42. Nature Study (Estudio del natural),
1984-2002. Goma azul

43. Here And Now (Aquiy ahora), 1988.
Tizaen papelazul

44. Mamelles (Mamas), 1991. Goma
uretano pigmentada, relieve de pared

45. Le Défill (Eldesafio), 1992. Madera
pintada, vidrioy luces eléctricas

46.Arch of Hysteria (Arco de histeria), 1993.
Bronce, patina pulida, piezacolgante

47.1Never Promised You a Rose Garden
(Nunca te prometiun jardin de rosas),
1994. Tinta sobre papel

. Louise Bourgeois. Le Défi IT (El desafto II), 1992. Madera pintada,
48.Red Room (Parents)[CuortorOJo vidrio y luces eléctricas. 200,7 x 179,7 x 59,7 cm. Cortesia de Cheim &
(padres)], 1994. Materiales varios Read y Hauser & Wirth. Fotografia: Peter Bellamy
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63. Rejection (Rechazo), 2001. Tela, acero
yplomo. Vitrinade aluminioyvidrio

64.Couple (Pareja), 2001. Tela, pieza
colgante

65.Seven In Bed (Siete en una cama),
2001.Telayaceroinoxidable. Vitrina
devidrio, maderayaceroinoxidable

66. Self Portrait: La Nausée
(Autorretrato: la ndusea), 2001. Tinta
rojay lapiz sobre papel

67. Untitled (5/T),2002. Tintay lapizen
papeldepentagrama

68.Je les Protégerai(Los protegeré),
2002. Tintay lapiz sobre papel

69. Knife Figure (Figura cuchillo), 2002.
Tela,aceroymadera. Vitrinadevidrio,
maderay aceroinoxidable

70. The Reticent Child (El nifio reserva-
do), 2003. Tela, marmol, acero inoxid-
ableyaluminio: seiselementos

Louise Bourgeois. Nature Study (Estudio del natural), 1984-2002. Goma azul. 76,2 x 48,3 x 38,1
cm. Base de acero inoxidable: 104,1 x 55,2 x 55,2 cm. Cortesia de Cheim & Read y Hauser & Wirth.
Fotografia: Christopher Burke.

Louise Bourgeois
El retorno de lo
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71.Key Hole (Cerradura), 2005. Tita
sobre papelrosado

72.The Beating of the Heart (double
sided) [El latido del corazén (doble faz),

2006. Recto: acuarelay lapizsobre
papel gofrado. Verso: Acuarela sobre
papel

73.Cing (Cinco), 2007. Telay acero inox-
idable, piezacolgante

74.The Feeding (Eldar de comer), 2007.
Gouache sobre papel

75.The Feeding (Eldar de comer), 2007.
Gouache sobre papel

76. The Feeding (Eldar de comer), 2007.
Gouache sobre papel

77.The Good Mother (La buena madre),
2007. Gouache sobre papel

78. Untitled (ST), 2007. Tela e hilo.
Vitrinadevidrio, maderayacero
inoxidable

79. Claustrophobia and Omnipotence
(Claustrofobiay onmipotencia), 2007.
Lapizsobre papel, seriede cuatro

80. The Family (La familia), 2008.
Gouache sobre papel, seriede nueve

81.Conscious and Unconscious
(Consciente einconsciente), 2008. Tela,
goma, hiloyaceroinoxidable. Vitrinade
vidrio, roble blanco, yaceroinoxidable

82.Maman (Mama), 2008. Gouache
sobre papel

83.1Am Afraid (Tengo miedo), 2009.
Tejido
84.Spiral (Espiral), 2009. Gouache

sobre papel

85. Spiral (Espiral), 2009. Gouache
sobre papel

86. Maman (Mama), 2009. Gouachey
lapiz sobre papel




Vidayobra

Louise Bourgeois: el retorno de lo reprimido

Louise Bourgeois trabajando en Sleep IT (Suefio II), Italia, 1967.
Fotografia: Studio Fotografico, I. Bessi, Carrara
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Los escritos de Louise Bourgeois, por Philip Larratt-Smith

° escritos_introduccion.doc
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Louise Bourgeois. Art Is a Guaranty of Sanity (El
arte es garantta de cordura), 2000. Lapiz sobre papel
rosa. 27.9 x 21.5 cm.

Col. Museum of Modern Art, Nueva York. Fotografia:
Christopher Burke

Acompanando la exhibicién Louise Bourgeois: el retorno de lo reprimido,
Fundacion Proa publicaunaseleccion de 93 escritos que produjo laartista
desde la década del cincuenta y hasta poco tiempo antes de su muerte.
Estos textos surgen de sus lecturas, las sesiones con Henry Lowenfeld
-su psicoanalista por tres décadas-, sus memoriasy pensamientos. Una
puertadeingresoaluniversode Bourgeois que por primeravez se publica
enunasolaediciontraducida porJaime Arrambide.

“Estevolumen de escritos psicoanaliticos inéditos que acompana la mues-
tra de Louise Bourgeois existe gracias al hallazgo de su asistente durante
muchos anos, Jerry Gorovoy, que a comienzos de 2004 descubri6é dos cajas
detextosdelaartista. Enlos primeros mesesde 2010, durante larestaura-
cion de la casa de piedra rojiza que fue el hogar de Bourgeois durante casi
cincuentaanos, Gorovoy encontré otras dos cajas metalicas con escritos. El
contenidodetodas las cajas, cuyacompaginaciony procesado contindan al
momento de publicarse este volumen, constituye un archivo de aproxima-
damente mil paginas sueltas, escritas durante el periodo en que Bourgeois
comenzd a psicoanalizarse, en 1951 (...).

“Para alguien que creia que su arte podia prescindir de las palabras, las
explicaciones o las defensas, Bourgeois escribié abundantemente durante
toda suvida, sobre todo cartas, diarios, cuadernos de notas, anotaciones
de trabajo, notas sueltas vy, hacia el final de su vida, anotaciones en el
reverso de sus dibujos. Escribiaen cualquier cosa que tuviese amano, en
papelrayado, cuadriculado, liso, de color, en sobres, invitaciones, e incluso
enlasparedesdesucasa.(...)

“Allector podraresultarle extrano que Bourgeois creyera que su produccion
como escritora era superior a su obra artistica. Pero es que a su juicio, el
escritoremprende una tareaintelectual, que le permite lademostraciony

la persuasiéon, mientras que el artista queda preso de la propia expresion. Con todo, a fin de
cuentas, desconfiabade las palabras:

Los existencialistas desaparecieron cuando llegaron los estructuralistas. Aparecié
Lacan. A los estructuralistas les interesaban el lenguaje, la gramatica y las palabras,
mientras que Sartre y los existencialistas estaban mas interesados en la experiencia.
Por supuesto, estoy del lado de los existencialistas. Con las palabras, se puede decir
cualquier cosa. Se puede mentir sin parar. Pero no se puede mentiren la recreacion de
una experiencia.

Comodijo La Rochefoucauld: “;Por qué habla tanto? ;Qué es lo que tiene que ocultar?”
A menudo las palabras quieren ocultar algo. Quiero recordar todo el pasado y poder
controlarlo por completo. Porque, ;qué sentido tendria mentir?”

Eltexto completode Philip Larratt-Smith, publicado en el catalogo de la exhibicién, se

incluyeenelCD.
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Tenaris Teemnt

Seleccion de escritos

o escritos_seleccion.doc
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24 de abrilde 1952
Mimadre me dej6 atras dos inviernos
inviernodel 26-27 cuando fue a Pau

Yo queriaescapary salvaralagentedel mal. Trabajo deber deseo

todoya.Y asidurante anos. Tenia 16 anos de edad.

Mipadre nunca perteneci6 ala casa. se sentiaen el hoteldes anges

con lastresninas.yel maniquien sucama.

La larga busqueda de un padre que perteneciera a la casa. En St. Sulpice y St. Germain des

Prés.Me sientoen paz.

sentimientode culpay necesidad de ser castigada o expiar. Incapaces de culparasus padres
algunos ninos aceptan la culpa como propia, y quieren pagar por ella. Si mi padre hubiese
fracasado en su mal comportamiento, como pasa con los tontos borrachines, gustosos lo
habriamos ayudadoy sentido pena por él. Pero mi padre no era paracompadecerse, él sentia
placer, injustamente, y no pagaba por abandonar a su familia. Hasta puso a Dios de su lado,

burlandose de lareligionyal mismo tiempo predicando “honestidad”.

c. 1958
Elanalisis

Louise Bourgeois. Fée Couturiere (Hada costurera), 1963. Bronce, pintura blanca,
pieza colgante. 100,3 x 57,2 x 57,2 cm. Cortesia de Cheim & Read y Hauser & Wirth.
Fotografia: Christopher Burke
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Y encimade todo estaba mi madre inocente que sufria,
erandosinjusticias. Mi padre eraun ejemplo de éxitoen
la familia, lacomunidad. Fue recompensado tanto con
placer como conrenombre. Pierre no tuvo ni uno niotro.

esunaestafa
esunatrampa
esuntrabajo

esun privilegio

esunlujo

esundeber

es undeber haciamimisma
mimarido
mis hijos mi
esunavergienza

esunafarsa

esunamorio

esunacita
esunjuegodelgatoyelraton
esunbote que timonear

es unencarcelamiento
esunchiste

me vuelve impotente

me convierte en policia
esunmalsueno
esdemiinterés

esmicampo de estudio

es masdeloque puedo manejar
me pone furiosa

esunplomo

esunincordio

esundolorde cabeza

mis padres



c.1953
Siempre fuiconscientedela
posibilidad de que el silencio cayera
como latapadeunatumbaymeengullera
parasiempre.

Elsilencioinvadio la habitacién
yyotenia miedo de oir latir
micorazén. eraun peligroque veniade adentro
yque sélounaincesante mareade
palabras podiarepelersino
dominar.
escucharelcaos, unacascada.
lasesclusasdel Marne — Beethoven
unrioquearrastra
piedrasy éarboles
Eltruenoque pasa
rodando.

15de enerode 1959
Leiantesdedormirme Sartre 10pm
ElMuroyelcuarto

No logro dormirme Espero

despierta hastalas 2:30AM. entonces tomo
unaaspirina. Suefo conunaescena
familiar donde lavida estranquilaLa
madre es muy altaencorsetada formidable
pero en ninglin momento ocurrié nada
desagradable -

De pronto una persona (deltipobajoy
fornido) me pregunta sabes quées
unsimbolo - Esunacosaque

pretende serotra.
Sabesesamujeralaquellamas

Madre. ellaenrealidad es “La Muerte”su
cuerpoes como un canastode mimbre
debajo delvestido - estoy atrozmente
estupefactade habervivido tanto
sinsaberygraciasaDios sin
estarenconflictoconella

17 de septiembre de 1959

Despuésde lamuertede Mama empecé atener miedo
desalirde casa, especialmente despuésdelalmuerzo
Por momentos pensé que sialguien estaba poniendo
veneno en sucomida se apagariacomo

unavela — Entonces prohibique losdemés

le cocinaran, también montaba guardiay tenia miedo

de que alguien la hicieradano — cuando muri6é dije que al menos

yano sufriria. Definitivamente
sumuerte mealivid y me puse yo misma en sucama

y prohibique la gente entraraen su cuartodespuésde lamuerte
de madre también me sentimas livianay mantuve su recuerdovivo

enlamemoriade los hijos como una expiacion.
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Louise Bourgeois. Janus Fleuri (Jano florecido), 1968.
Bronce, patina dorada, pieza colgante. 25,7 x 31,8 x 21,3
cm. Cortesia de Cheim & Read y Hauser & Wirth. Fotografia:
Christopher Burke

c. 1959

cuero cabelludo

lafrente

lasorejas

labasedelcraneo

lanuca

laespaldaentre losomoéplatos
labasedelascostillas
elplexosolar

elestémago el es6fago la garganta
losintestinos —elano

elhueso pélvico las articulaciones
as piernas muslos tobillos los dedos de los pies
os brazos antebrazosylas manos
arespiracion

a palpitacion

os acaloramientos

osdolores - los colicos -
elolorasudordelanimal
acorraladoen maximatension

(
L
L
l
(
(

c. 1961

Elcaracterdramatico de laestatuade maderanegra

surgede 1°) laverticalidad indica un esfuerzo oimpulso
oempujedelello-

29) las horizontales son como “detenciones”, verificaciones,
preocupaciones, convencionales, unesfuerzo por frenar losinstintos
representacion de un conflictointerno, donde hay impulsoy
frustracion = Baudelaire angustiado “Hoy senti
elsoplo...”

c.2008

Nuncadejesque melibre
deestacargaquenunca
me dejara ser libre




Biografia de Louise Bourgeois

o biografia.doc Lasiguiente cronologia estaincluidaen el catalogo de la exhibicion.

1911 Louise Joséphine Bourgeois nace en Paris el 25 de diciembre, hija de Joséphine Valérie
Fauriaux Bourgeois y Louis Isadore Bourgeois. La familia, que se completa con la hermana
mayor de Louise —Henriette Marie Louise, de siete anos—alquila un departamentoenel cuarto
piso del edificio situado en Boulevard Saint-Germain 172. La familia Bourgeois posee una
galeriadetapices enelnimero 174 del Boulevard Saint-Germain.

1912 Los Bourgeois alquilan una casa —que conservaran hasta 1917-en Choisy-le-Roi, en las
afuerasde Paris, enelnimero 4 de la Avenue de Villeneuve-St.-Georges. La propiedad, que se
extiende hasta lasorillas del Sena, tiene un taller en el segundo piso donde se tejen los tapices.

1913 Nace Pierre Joseph Alexandre, hermano de Louise.

1915-1918 Su padre Louis Bourgeoisy su tio Desiré son reclutados paracombatiren la Primera Guerra
Mundial. Durante la guerra la familia Bourgeois se muda provisoriamente a Aubusson, alacasade
los abuelos maternos de Louise. Desiré resulta muerto en combate durante la primera semana de
la guerra. Louis Bourgeois es herido en 1915 y trasladado a un
hospitalen Chartres,adonde Louiseysumadreviajan avisitarlo.

1919 La familiacompra una propiedad en Antony, enelnimero
11 delaAvenue de la Division Leclerc.

1921 Louise asiste al College Sévignéyen 1927 se gradla en
el Lycée Fénelonde Paris.

Inmediatamente después de la Primera Guerra Mundial, la
madre de Louise —Joséphine- enferma de gripe espanola.
Louiseinterrumpe su educacion para atender a sumadre.

1922 Louis Bourgeois contrata a Sadie Gordon Richmond
como profesora de inglés de sus hijos. Gordon Richmond se
convierte en su amante y vive periddicamente con la familia
Bourgeois hasta 1932.

1923 Alos doce anos Bourgeois comienza aemplear —por pedido
de sus padres—su habilidad comodibujante en el taller de tapi-
ces. Sevuelve expertaendibujar piernasy pies.
LafamiliaBourgeoisalquilalaVillaMarcelen Le Cannet. Pasan
losinviernosalliylosveranosen Antony.

1932 Ingresa en la Sorbona para estudiar célculoy geometriay
obtiene un Baccalauréate en Filosofiade la Universidad de Paris.
Sudisertacion trata sobre Blaise Pascal y Immanuel Kant.
Sumadre, Joséphine, muere el 14 de septiembre en Antony.
1933 La muerte de su madre deprime a Bourgeois. Deja las
matematicas y comienza a estudiar arte. Durante los anos
siguientes estudiara en los talleres de distintos artistas en

Louise Bourgeois. Sleep IT (Suefio II), 1967. Marmol. 59,4 x 76,8
x 60,% cm. Dos troncos de madera, cada uno: 27,9 x 83,8 x 35,5 cm.
Cortesia de Cheim & Read y Hauser & Wirth.Fotografia: Peter Bellamy Montparnasse Yy Montmartre.
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1936-1938 Se desempena como ayudante o massiere en laAcadémie de la Grande-Chaumiére,
en el estudio de Yves Brayer. También estudia con Marcel Gromaire y André Lhote. En 1938
estudia con Fernand Léger, quien sugiere que su sensibilidad muestra una marcada tendencia
alatridimensionalidad.

1938 Se desprende de su parte de la galeria de tapices paterna, situadaen el nimero 174 del
Boulevard Saint-Germain, para poder abrir su propia galeria de arte destinada a la exposicién
yventade litografiasy pinturas de Delacroix, Matisse, Redon, Valadon y Bonnard. Alliconoce
a Robert Goldwater, un historiador del arte de nacionalidad estadounidense que se encuentra
en Parisinvestigando para su tesis doctoral “El primitivismo en la pintura moderna”. Se casan
enesaciudadel 12 de septiembre.

Se muda a Nueva York con Robert Goldwater. Residen en el nimero 63 de Park Avenue.

Goldwater daclases de historiadelarte en la Universidad de Nueva York.

1939 Bourgeoisy Goldwater regresan a Francia para concretar la adopcién de Michel Olivier,
unhuérfano nacido en Margaux —cerca de Bordeaux—en 1936.

1940 El 4 de julio nace Jean-Louis Thomas Bourgeois, hijo de Louise Bourgeois y Robert
Goldwater.

1941 EL 12 de noviembre nace Alain Matthew Clement Bourgeois, tercer hijo del matrimonio.

1945 Realiza su primera muestra individual —Paintings by Louise Bourgeois— en la Bertha
Schaefer Gallery de Nueva York.

1947 En su segunda exposicién individual exhibe diecisiete pinturas en la Galeria Norlyst de
Nueva York.

1949 [ouise Bourgeois, Recent Work 1947-1949: Seventeen Standing Figures in Wood —su
primera muestra individual de escultura— se presenta en la Peridot Gallery de Nueva York.
Concebida como una instalacién ambiental, incluye Dagger Child (Nino daga, 1947-1949),
Woman With Packages (Mujer con paquetes, 1949) y The Blind Leading the Blind (Los ciegos
guian a los ciegos, 1947-1949).

1950 Realiza una segunda muestra escultorica, Louise Bourgeois: Sculptures, en la Peridot
Gallery. Expone quince esculturas en madera, entre ellas Persistent Antagonism (Antagonismo
persistente, 1946-1948)y Sleeping Figure (Figura durmiente, 1950).

Robert Goldwater recibe una beca Fulbright para estudiaren Francia.

La familiaregresaa Franciay reside en Antony. Poco después alquilan unacasaenelnimero
77 delarue Daguerre en Paris, donde Bourgeois tendréa su estudio hasta 1955.

1951 El padre de Bourgeois, Louis, muere el 19 de abril.

Deprimida, Bourgeois comienza a hacer terapia con el Dr. Leonard Cammery poco después
empieza a psicoanalizarse con el Dr. Henry Lowenfeld. Su etapa més intensa de anélisis abarca
desde 1952 hasta 1967, pero continlaviendo a Lowenfeld hasta su muerte, ocurridaen 1985.

1953 Bourgeois presenta su terceray Gltima muestra en la Peridot Gallery —titulada Louise
Bourgeois: Drawings for Sculpture and Sculpture—, que incluye Forét (Night Garden) [Foret
(Jardin nocturno)], 1953.
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1955 Bourgeois adopta la ciudadania estadounidense.

1957 Contratan a Robert Goldwater como profesor de Historia del Arte en el Institute of Fine
ArtsdelaUniversidad de Nueva York.

1960 Comienza a experimentar con plastico, latexy goma.
Muere Pierre, el hermano de Bourgeois.

1964 Después de un hiato de siete anos, Bourgeois expone un nuevo corpus de obra —Louise
Bourgeois: Recent Sculpture—enla Stable Gallery. Exhibe Clutching (1962); Labyrinthine Tower
(Torre laberintica, 1962); Lair (1962-1963); Rondeau for L (1963) y Fée Couturiére (1963). La Rose
Fried Gallery presenta simultdneamente una muestra individual de obras sobre papel: Recent
Drawings by Louise Bourgeois.

1966 Lucy Lippard organiza la exposicion Eccentric Abstraction (Abstraccion excéntrica) en la
Fischbach Gallery de Nueva York. Alli Bourgeois exhibe su obra junto a una generaciéon mas
joven deartistas como Eva Hessey Bruce Nauman.

1967-1968 Viaja por primera vez a Pietrasanta, Italia, para trabajar en marmoly bronce. Alli
realiza Germinal (1967) y la serie Janus (Jano, 1968) en bronce. Esculpe en marmol Sleep I/
(Suenoll,1967)y Cumull(Camulo 1, 1969). Regresaréa a Pietrasanta hasta 1972.

Comienza a participar activamente en eventos politicos y feministas. Su obra —-tomamos
como ejemplos Le Regard (1966), Fillette (1968) y Femme Couteau (1969-1970)- se vuelve
sexualmente mas explicita.

1973 Robert Goldwater, esposo de Bourgeois, muere el 26 de marzo.

1974 Exponeenelespacioalternativo localizadoen 112 Greene Street. La muestra —llamada Louise
Bourgeois: Sculpture 1970-1974— incluye Labyrinthine Tower (1962), la serie Janus (1968) en bronce
y lainstalacion The Destruction of the Father (La destruccién del padre, 1974).

1978 Expone la instalacion Confrontation (Confrontacién, 1978) en la Hamilton Gallery of
Contemporary Artde Nueva York. Su performance -A Banquet: A Fashion Show of Body Parts
(Banquete: un espectdaculo a la moda de partes corporales)— se presenta dentro de la insta-
lacion, donde los modelos desfilan con atuendos de latex.

1980 The Iconography of Louise Bourgeois, con curaduria de Jerry Gorovoy, se exhibe en la
Max Hutchinson Gallery de Nueva York. La exposicion incluye estampas tempranas, dibujos
y pinturas, entre ellos las pinturas de Femme Maison (1945-1947). Gorovoy fue el asistente de
Bourgeois hasta sumuerte.

Henriette, lahermana mayor de Bourgeois, fallece el 9 de julio.

1982 Seinaugura Louise Bourgeois: Retrospective en el Museum of Modern Art de Nueva York.
La exposicion, curada por Deborah Wye, es la primera retrospectiva de una artista mujer en
ese museo. La muestraviaja luego al Contemporary Arts Museum de Houston, el Museum of
ContemporaryArtde Chicagoy el Akron Art Museum de Ohio.

Realiza una presentacion en formato diapositiva llamada Partial Recall (Recuerdo parcial) —
donderecuerda la historia de suvida familiar— paraacompanar la exposicion enel MoMA. Crea
paraArtforum una presentacion titulada Child Abuse extractada de Partial Recall,en laque narra
lahistoriade larelacion amorosa entre sumaestradeinglés, Sadie Gordon Richmond, y su padre.
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1989 Con organizacion de Peter Weiermair, presenta su primera Retrospectiva Europea en el
Frankfurter Kunstverein: Louise Bourgeois: A Retrospective Exhibition. La muestraviaja luego
a la Stadtische Galerie im Lenbachhaus de Munich, el Musée d’Art Contemporain de Lyon, la
Fundacion Tapies de Barcelona, el Kunstmuseum de Bernay el Museo Kroller-Muller de Otterlo.

1990 Muere Michel, hijo de Bourgeois.
1993 Representaa EEUU en el Pabellén Americano de la Bienal de Venecia.

1995 MARCO (Monterrey, México) monta la exhibicion Louise Bourgeois, que luego viajara al Centro
Andaluz de Arte Contemporaneo de Sevillay al Museo Rufino Tamayo de la Ciudad de México.

1996 Esinvitada a participarde la Bienalde San Pablo, curada por Paulo Herkenhoffy Jerry Gorovoy.

1997 Violette Editions publica en Londres Louise Bourgeois: Destruction of the Father /
Reconstruction of the Father (Writings and Interviews 1923-1997), con edicién y textos de
Marie-Laure Bernadacy Hans-Ulrich Obrist.

Elpresidente de los Estados Unidos, Bill Clinton, condecora en la Casa Blanca a Louise Bourgeois
conlaNational Medal of Arts. Su hijo Jean-Louis Bourgeois recibe la medallaen sunombre.

1999 Con curaduriade Jerry Gorovoyy Danielle Tilkin, el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofiade Madrid monta la retrospectiva Louise Bourgeois: Arquitectura y Memoria.

2000 Realiza porencargo una instalacion en la Sala de Turbinas de la Bankside Power Station,
que se inaugura como la nueva Tate Gallery of Modern Art. Bourgeois instala una inmensa
araha de acero y marmol llamada Maman (1999) y tres torres arquitectonicas de acero lla-
madas | Do, | Undo and | Redo (Hago, Deshago y Rehago, 1999-2000), que utilizan escalerasy
espejoseincorporan esculturas de telay marmolen susinteriores.

2001 El Museo Guggenheim de Bilbao compra la arana de bronce, acero inoxidable y marmol
llamada Maman (1999) y la instala en el exterior de su edificio de paneles de titanio disenado
por Frank Gehry.

2007-2009 La Tate Modern de Londres organiza una retrospectiva de Bourgeois en colabo-
racion con el Centre Georges Pompidou de Paris. La muestraviajaal Solomon R. Guggenheim
Museum de Nueva York, el Museum of Contemporary Art de Los Angeles y el Hirshhorn
Museum & Sculpture Garden de Washington DC.

2008 El presidente de Francia, Sarkozy, entrega la medalla de la Legion de Honor a Louise
Bourgeois en su casade Chelsea.

2010 Louise Bourgeois muere el 31 de mayo.
2011 Con curaduria de Philip Larratt-Smith, la muestra Louise Bourgeois: el retorno de lo rep-
rimido ofrece el primer anélisis profundo de larelacion de laartista con el psicoanalisisy el arte.

La exposicion, organizada por la Fundacion Proa de Buenos Airesy el Instituto Tomie Ohtake de
SanPablo, también se exhibira en el Museu de Arte Moderna de Rio de Janeiro.
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Entrevista a Louise Bourgeois, por Donald Kuspit

o entrevista.doc Fragmento de laconversacién con el critico e historiador Donald Kuspit (Bourgeois, 1988,
Elizabeth Avedon Editions/Vintage Books, Nueva York) traducida por Graciela Speranza.

“Como comprendera me siento muy comoda con miobray me gusta lo que hago. No me asusta
enabsoluto porque fue asicomo empecé, me hice artista a partir de la situacién familiar. Elarte
se me presenté en principiocomo algo muy util. Es dificilentenderlo en los Estados Unidos. Yo
tendria diez, doce afnos, y estaba completamente dedicada a la escuela. Pero un sdbado por
la manana, toda la familia estaba reunida, también estaba mi padre, y mi madre me dijo que
teniamos que decidirqué hacer con este asuntodel arte.

Mimadre estabareparando untapiz muy grande, de unos seis metros por tres. Eraun tapizcon uno
deesostipicos motivos alegéricosy se necesitaba un dibujante. Monsieur Genault, el dibujante que
trabajabaen Gobelin, eraunaprimerafigurayno siempre podiamos contar con élcuando lo necesi-
tdbamos. No habiateléfono parallamarlo. Aveces no se podiaresolver la situacion sinun dibujante.
Entonces mi madre me miréy me dijo: “Louise, ya que a ti te gusta dibujar y estas dibujando todo
el tiempo, ¢,por qué no me ayudas con el dibujo de este tapiz asi podemos continuar? Podriamos
resolver el problemasinosayudas.”Y fue asique hice el dibujo. Fue muyimportante para miporque
esoqueriadecirque sabiadibujaryque loque hacia podiateneralginvalor. Fue aside simple.

Mipadre no se ocupaba muchode lareparacion de los tapices, sinode encontrar tapices para
reparar. Mimadrey mi padre se complementaban, eran totalmente diferentes. Tenian diferen-
testalentosycadaunoapreciabaeltalentodelotro. Mi
padre me dijo: “No puedes trabajar con nosotros, eres
una pesada, una ‘boca inttil’”, la bouche inutile de laque
hablaba Simone de Beauvoir. Debe ser por eso que me

hice feminista.

Los tapices siempre estaban dafados en la parte infe-
rior. Se usaban como paredes moéviles en habitaciones
gue noestaban muy limpias, y se gastaban sobre todoen
elbordeinferior,que aveces se destruia por completo. De
ahi que a las figuras por lo general les faltaran los pies.
Dibujé el primer pie a pedido de mi madre y luego me
volvi una experta en pies. Y eso es asi hasta hoy, dibujo
muchisimos pies. Me sentia muy satisfecha con los pies
quedibujaba paramimadre. Eraunagranvictoria.Yeso
también me ensend que el arte es interesante y puede
ser muy Util, algo que hoyyano se aprecia. Elarte puede
reparar. Eso me daba mucho placer. Atodo el mundo, los
pies que yo reparaba les parecian maravillosos. Amino,
peroalosdemassi. Asifuecomo me hice artista.”

*KK

“Tomemos un ejemplo. The Destruction of the Father (La
destruccion del padre) trata del miedo, el miedo normal,
comuny corriente, el miedorealy fisico que sigo sintien-

Louise Bourgeois contemplando Germinal, 1967.
Fotografia: Studio Fotografico, I. Bessi Carrara
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do.Loque meinteresaeslacapacidad de dominarel miedo, ocultarlo, huir de él, enfrentarlo,
exorcizarlo, avergonzarse de ély finalmente, tener miedo a tener miedo. Ese eseltema.

No soy una experta, pero sé lo que es el miedo; sé lo que el miedo nos puede llevar a hacer. ;Qué
podemos hacer con el miedo, el miedo comuny corriente? ;Escaparnos? Hay una larga lista de
cosas que podemos hacer. Las personasinmaduras creen que pueden conquistar el miedo -aunque
en realidad no lo conquistan, sélo creen que lo hacen desaparecer- enamorandose. ;No es asi?
Unoseengana, simula estarenamorado para no sentir la punzada del miedo. Nos “enamoramos”
dealguienaquientememos, provocamos un cortocircuito con el miedoy entonces no lo sentimos.
Pensemos en la serpientey el pajaro: el pajaro se siente cautivado, ;no es asi? Es exactamente lo
mismo. El pajaro se siente atraido, no sufre, no siente miedo, de hecho esta como hipnotizado, y la
serpiente acabaengulléndoselo. Es asi. Sélo puedo pensar por mediode iméagenes. Ese es mi prob-
lema. Pero ladiferencia con el verdadero amor es que no se llega al sexo, no hay verdadero deseo.
Creoquelapruebade que seestdenamorado —delamorverdadero-eseldeseodedar.

Perono se puede “amar”atodo el mundo para ocultar el miedo, resulta muy agotador e impro-
ductivo. Asinuncacreceremos, pasando de un enamoramiento pasajero a otro para no sentir
miedo, creyendo que hemos conquistado algo cuando en realidad no hemos conquistado
nada. Los anos pasany no habremos conocido la experiencia verdadera del amor —porque
por lo general esa experiencia del amor no se materializa- y habremos perdido el tiempo. Y
esapérdidade tiempo se expresaenira, porque sentimos que no hemosvivido, que lavida ha
pasado envano. De eso habla The Destruction of the Father.

Claro que hay negacion de ese temor, y yo niego esa negacion. Me burlode esoen miarte; me
burlodelinconsciente. Hubo miedos terribles que no pude enfrentar. Todavia los tengo. Y me
averguenzode mitemor.”

* Kk

“El propodsito de The Destruction of the Father era exorcizar el miedo. Y después de que pude
mostrarlo en la obra —ahi esta- me senti otra persona. No quisiera usar la palabra “terapéutico”,
perolociertoesqueelexorcismoesunaaventuraterapéutica. De modo que hice esaobracomouna
especiede catarsis. Loque me asustaba eraque durante lacena mipadre no parabade alardear,
dandose aires, y a medida que su figura se agigantaba, nosotros nos sentiamos mas pequenos.
Perode pronto, se producia un climade terrible tension, y entonces lo agarrabamos —mi hermano,
mihermana, mimadre- loagarrabamoslostresylo poniamos sobre lamesa, le arrancdbamos las
piernasylos brazos, lodescuartizabamos. ; Me explico? Lo golpedbamos hasta reducirlo comple-
tamentey luegolodevordbamos. Asuntoterminado. Es unafantasia, pero a vecesvivimos nuestras
fantasias. Cuandohace dosotresanos, lorecordara, Gadafi nos provocdy nos presioné hastaque
no soportamos masy lo bombardeamos sin tregua, pudimos comprobarcémode pronto se ataca
brutalmente a unavictima. Nunca mas supimos de él. Con The Destruction of the Father el recu-
erdoeratan potenteytrabajé tanto, gue después me sentiotra persona. Senticomo sirealmente
hubiese sucedido. Laobra me transformoé. Es poreso que los artistas siguen trabajando, no porque
mejoren como artistas sino porque cadavez soportan mas. Por lo tanto cuando hablo de éxito, no
me refieroal éxito material, sinoal resultado exitoso del proceso creativo.”

kK Kk

“Aveces, cuando termino de trabajar, veo que consegui darle forma tangible a lo que queria
expresar. Casi, casi, casisiempre lo consigo. Hay una tensién creciente que surge de miencuen-
tro fisico con el material concreto. De esa tension creciente, que siempre aparece, surge lo
que quiero decir. De pronto uno interpreta esa tensién y consigue expresar lo que quiere. De
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pronto se produce unaliberacién total, como cuando te despiertas con hambre. Es una senal.
Sitienes hambre es que lolograste.”

*kK*

“Entérminosestilisticos, enelorigen, enelfondo de todo, estan los extraordinarios tapices con
los que creci. Vivi con ellos desde que naci. Sobre todo con sus historias. Cuento las mismas
historias que contaban aquellos tapices, pero con otros medios. Por ejemplo, la historia de
Piramoy Tisbe. Es unade mis historias favoritas.”

DK:;Tiene quevercon larelaciéon de sus padres?

Hasta cierto punto creo que si, aunque mis padres no se parecian demasiado a las figuras de
las historias de los tapices. Habia también otros temas, temas antiguos, del Viejo y el Nuevo
Testamento. Historias sobre el placerylarazén. Todos estos temas eran parte de mivida cotidiana,
y es por eso que eran tan reales para mi. Eran parte de mi educacion. Soy una artista estadoun-
idense; mi obra ni siquiera se muestra mucho en Francia. Se muestra méas en Alemania, en
Escandinaviay en otras partes. Pero mi pasado es francés, mi formacién, mis ideas, mis valores
sondefinitivamente franceses. La Fontaine es parte de mi educaciéon mas basica. Es parte de la
sagessede nation: como defenderse, como sobrevivir. Ellobo y el cordero fue muy importante para
mi, el lobo sermoneaal cordero paracomérselo, jgual que mipadre! Elcuervoy el zorro es unafabula
muy real: sélo tienes que halagar a la gente, asi empieza todo. Todavia guardo esas imagenes, de
pajaros domesticados... Perolosfranceses se sienten muy seguros de siytienen unareceta para
todo. Mi padre soliadecir: parala poesia estan los clasicos, paralaverdad —laduray horrible ver-
dad- elViejo Testamento. Y laverdadera sagesse de nation deriva sobre todo del Viejo Testamento.

Pero la historia de Piramoy Tisbe no forma parte de la sagesse de nation. Es un tema clésico, de
la cultura griega. Siempre meinteresé particularmente porque es una historiade amory muerte.
Desde pequena asocié el acto sexual con la muerte. En esa historia, los amantes, en prenda del
amor que sienten, se dicen que si alguno de los dos muere, el otro ya no querra vivir. Mis padres
hubieran dicho lo mismo, como si actuaran el papel de Piramoy Tisbe. Pero esa es la historia de
ellos, nolamia. Se juraban amor continuamente. Y esoa mime resultaba muy extrafio porque mi
padre era una persona promiscua que le era infiel a mi madre cada vez que podia'y mi madre lo
sabia. Ese eraunrasgomuy peculiar de mipadre, porque este hombre promiscuo que se acostaba
conmedio mundo tenia porideal la historiade Piramoy Tisbe. Pensaba que siél moria su esposa
yanoquerriavivir,aungue no estoy muy segura de que eso funcionara en el sentido inverso. Ami
madre no le gustaban mucho esas tonterias pero mi padre decia cosas como “jTe quiero tanto que
site murieras, yo también me moriria!” El dia anterior tenia marcas de lapiz de labios en la cara.
Mipadre siempre tenialacaramanchadade lapiz de labios. Las declaraciones de amor siempre
tenian que ver con lamuerte. Mis padres concebian elamor como algo diferente del sexo.

DK: Pero sus padres seguian fieles a la farsa del amor devoto. Actuaban bien los papeles
de PiramoyTisbe.

Elamoreseterno, es el sexo lo que lleva a la muerte. Esta es una perspectiva infantil. Vivian
con una especie de elegancia que ya no podemos aceptar. Trataban de creerse su historia de
amor. Sé que mimadre lacreiay que mi padre trataba de creérsela. Creian en sus papeles.

* kK

“Paraentendereltenorde miobra, se podria mencionar, como un rasgo general, mi masoquismo.
Nosésiesunaactitud generaldelas mujeres. Enlaépocade las Femmes Maisons (Mujeres casas),
elmasoquismo se manifestaba de dos maneras: sentia que no teniaderechoatener hijosnia ser
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artista.Serartistaeraun privilegio. Y siconsideramos que el arte es un privilegio, luego, por defin-
icion, resulta que no lo merecemos. Siempre hay algo que nos estamos negando -nuestro sexo,
las herramientas que necesitamos- porque ser escultor puede costar muy caro. Siconsideramos
queelarteesun privilegioen lugarde algo Util para la sociedad, tenemos que ahorrary sufrir por el
arte, por loque amamos; tenemos que negarnos anosotros mismos en nombre del arte. Yo sentia
que tenia que ahorrar el dinero de mi esposo en lugar de gastarlo en la escultura. Por eso, en el
comienzo, usaba objetos de descarte, algo que luego adquirid un sentido poético, en lamedidaen
queelobjetodedescarte se fuevalorizando. Estotambién es asi paraotros artistas. En los barrios
negros, por ejemplo, la gente hace escultura con desechos porque no tiene dinero para comprar
maderanueva. Elobjeto surrealista, en cambio, es mas bien precioso, raro, raro en el sentido del
tiempo, porqueya noquedan muchos, yraroen el sentidodelespacio, porque esdificilencontrarlo.
Objetosraros, preciosos, “bellezadel material”... Joseph Cornell. No tengo nada que ver con eso.”

* Kk

“Elmiedoaladependenciaescrucial paramiyen parte miarte se ocupade eso. Eldesafioes
mostrar que soy independiente. Un desafio constante. Tengo que probarlo.”

* Kk

Primerodibujo, luego traduzco el concepto en carténydespués en carton corrugado. Déjeme
que le muestre. Un tema me atrapa y entonces hago bocetos y dibujos. Eso significa que la
obsesion duraréa varios meses. Después desaparece y reaparece anos mas tarde. Me siento
dentrode unaespecie de espiral, un movimiento espiralado que me motiva. El material en si,
la piedra o la madera, no me interesa como tal. Es un medioy no un fin. Nadie hace escultura
porque le gusta la madera. Eso es absurdo. Uno hace escultura porque la madera le permite
expresar algo que no podria expresar con otros materiales.

* Kk

“Elarte surgedelavida. Elarte surge de las dificultades que enfrentamos cuando queremos seducir
alospéjaros,aloshombres, alas serpientesoaquien sea. Comoen unatragediade Corneille,donde
todos persiguenatodos.Atite gustaA,yaAlegustaD,yaDle gustaCyasi. Como hijade Voltaire,
educadaenelracionalismodelsiglodiecinueve, creoque con eldebido empeno, elmundo mejorara.
Sitrabajocomoun perroentodosestos... artefactos, conseguiré el pajaroque quiero.”

DK: ;Y esosucedealgunavez?

No muy amenudo. Elresultado final es bastante desalentador. Es poreso, precisamente, que
sigoinsistiendo. Laresolucion nuncallega, escomo un espejismo. Nunca me siento totalmente
satisfecha. Siloestuviera, dejaria de trabajary seria muy feliz. No hay resolucién posible, pero
uno se siente bien con uno mismo porque ha hecho todo lo que podia, en la medida de su efi-
ciencia. Uno comprendié el problemay la comprension de un problema es un objetivo valido.
Mucha gente se contenta con el simple coleccionismo —coleccionan objetos, mujeres en el
casodeloshombres-unaactividad menor comparada con lacomprension. Hay muchisimos
artistas, por supuesto, pero la mayoria son muy poco interesantes, porque la expresion per-
sonal no puede ser un fin en si mismo o, mejor dicho, la expresién personal puede ser un fin
en si mismo pero no es interesante. Millones de personas toman el desayuno por la mafana
pero es muy dificil lograr que el desayuno sea interesante, desde un punto de vista objetivo.
Trabajo muy duroy sin embargo nunca -jnunca!- consigo que la gente entienda lo que quiero
decir. Quiero que entiendan que la tenacidad es una virtud y un fin en si mismo. Mas adn,
deberian entender que quiero equiparar el sexo al asesinato, el sexo a la muerte. Pero nunca
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Louise Bourgeois. The Destruction Of The Father (La destruccién del padre), 197k4.
Yeso, latex, madera, tela y luz roja. 237,8 x 362,3 x 248,6 cm.
Cortesia de Cheim & Read y Hauser & Wirth. Fotografia: Rafael Lobato
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entenderan el problema de esta ecuacion. Deberia ser menos dura conmigo misma. No deberia
seguir persiguiendo el misterio, pero el misterio esta siempre ahiy sigo aspirando a resolverlo.

DK:;Serefierealarelacionentre el sexoylamuerte?

¢ Porqué nopuedo confiaren el sexo como algo bueno? ; Por qué le tengo miedo? s Por qué el miedo
acabaconlaexcitacionyacercael sexo ala muerte? He ahi el misterio. Llega un puntoen que no
sabemos sies placentero o repulsivo. Tampoco sabemos sila muerte es placenteraorepulsiva.

DK: Dolorosa.

Dolorosa. Perdemos la nocién del limite. Perdemos la excitacién del pobre tipo que apuesta a
los caballosy no sabe siganaray se hararico, o siterminara viviendo debajo de un puente. El
miedo ala muerte destruye nuestra nocion del limite en el sexo. Quiero llevar ese momento en
que lamuerteyel sexosonlamismacosaamiobra.

*KkK

“Esverdad. Mipadre actuaba asi porque no era un adulto. Sigui6 siendo un nifio toda la vida.”

DK: ¢Teniaunaactitud adolescente?

Si.Y mimadre eraextremadamente sensata, demasiado sensata, sensata al borde de laestu-
pidez. Eratotalmente confiable, mientras que mipadre no era paranada confiable, emociona-
Imente. Es so6lo gracias aellaque puedoteneralgln tipo de confianza.

DK: ;Se podriadecirentonces que siempre hay en su escultura un punto de vistafemenino?
Si, peroes que yo soy mujer.

DK: Si, es cierto, pero lo que quiero
deciresqueensuesculturaelpunto
de vista es el de la mujer confiable
que ha sido traicionada, que con-
oceelsabordelamuerte,unamujer
paraquien elsexoconelmarido esta
mancillado porrelacionesconotras
mujeres, y que cree que es asi como
debe ser, que eso es lo habitual, lo
permitido, aunque le desagrada
profundamente, enformainconsci-
ente. Ha dicho que su madre fue un
modelo parausted. ;Su persistencia
contralapiedra,sudeterminaciéna
enfrentarsealadurezadelapiedra,
es como la confianza de su madre?
¢Supersistenciaeslaenterezaadul-
tadesumadrefrentealinfantilismo
desupadre,aquienusted hadestru-
ido dealgunamaneraen muchasde
susobras,aquienusted destruy6en
nombre de sumadre, paravengarla?
No podria asegurarlo. Creo que lo
que sucedeen laesculturaesinclu-
so mas personal.
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DK: ¢En qué sentido es mas personal?
Enlaobraesta miincapacidad parahacerme querer. La resistenciade la piedraes miincapa-
cidad parahacerme querer.

*KkK

“Enprimer lugar, me casé con unintelectual. Solo le interesaban las ideas. Por lo tanto siem-
pre leinteresé saber qué es verdaderoy qué no. Lodigo como un gran halago. Mipadre eraun
escéptico, undescreido. Siempre decia que necesitaba pruebas.”

DK: ;También su esposo decia eso?

No, mipadre decia eso,y me parecia admirable. Decia: “No creo en nada que no puedas probar.
Yte corresponde atiprobarlo.” Intelectualmente, laidea era basicamente la misma, la misma
perspectiva. Solo que Robert Goldwater era una persona completamente racional, con la
mismas cualidades que mi madre. No me traicionaba. No traicionaba a nadie. Nunca en la
vida lovienojado. Nunca.Y nunca oi que mi madre levantara lavoz, nunca. No es poca cosa.

DK: Si, es bastante poco comun.

Eramuy sorprendente. Y para miera muy considerable porque a mi me daban tremendas rabi-
etas, que me hacian sentir que no sabia hacerme querer. Las rabietas no te llevan a ninguna
parte,y menos que menos alamor. La gentetedice: “Eresinmadura, fuerade aqui.” Ahora mis-
mo que tengo éxito como artista, no me siento una persona exitosa. No me siento bienvenida.

* Kk

“Miroelcubo penetrado por unbuenrato. Luego trato de expresar lo que quiero decir, pienso como
voy a traducir ahi lo que tengo para decir. Intento traducir mi problema a la piedra. El proceso
comienza poreltaladroque niega la piedra. El problema radica en completar esta negacion, como
sacarlealgoalapiedra, sindestruirlacompletamente, sino mas bien venciéndola, conquistando-
la. Elcuboya no existe como una pura forma paralacontemplaciény se convierte en unaimagen.
Me aduenode él por medio de lafantasia, la fuerzavital. Lo pongo al servicio de miinconsciente.”

* Kk

“Un momento. Déjeme pensar. Mi madre habia perdido un hijo. No recuerdo si el primero o
el segundo. En cualquier caso, yo era la tercera hija mujer. Mi padre, por supuesto, queria un
varén. Esoesun hecho. Mimadre que, comoya le comenté, era una persona muy racionaly muy
serena, ledijoamipadre: “Note desalientes con la nina. Es tuvivaimagen. ;No crees?” No estoy
muy segura de que él estuviera de acuerdo pero respondié: “Si, es bonita la nina.” Y entonces
mimadre le dijo: “Yaque es igualita ati, le pondremos tu nombre.” Como vera, mi madre hacia lo
posible paraque me aceptara. Y hastacierto punto lo consiguié, aunque mi padre seguia decep-
cionado por no haber tenido un hijovarén. Finalmente nacié mi hermano, pero mi madre empez6
atener problemas de salud. Era una persona bastante fuerte, de las montanas del centro de
Francia, pero poco después de que nacieramihermano, contrajo la gripe espanola, que enesa
época, en 1918, se habia extendido por toda Europa. Se recuperé pero no totalmente. Mastarde
sufrié un enfisemay siguié enferma el resto de su vida. Después de todo eso, es muy posible
que lavida sexual de mis padres cambiarayya no fueracomo antes. Fue entonces que mi padre
empez0 a fijarse en otras mujeres, afijarse, insisto. Se volvio muy, muy infantil. Muy inmaduro.
Mas inmaduro que infantil. Después de laguerra, la Primera Guerra Mundial, buscaba un poco
de pazcondeseperacion,y probablemente laencontrabaenlas mujeres.”
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* kK

“El hecho es que Robert me atraia porque podia poner a mi padre en su lugar. Robert era la
Unica persona que era capaz de hacerlo. Mi padre tenia un sentido del humor muy extrano.
Contaba unas historias que creia muy graciosas. Pero cuando terminaba de contar una
historia, Robert era capaz de decirle: “;Se supone que eso es gracioso?” Mi padre quedaba
totalmente descolocado. No entendia qué habia pasado. Robert era muy eficaz.”

DK:Tuvo tres hijos con Robert.

Correcto. Elmatrimonio funcioné. Correcto. Pero Robert no queria tener hijos. Solia decir: “Ya
me tienes ami.” Se molestd bastante con laidea. Pero después cuando llegaron los nifios, fui
yolaque perdielinterésyélse hizocargo del cuidado de los nifios. Era un padre muy afectuoso.
Loshombres sonextranos. Se supone que erayo la que seriamas dulce con los ninos pero no
fue asi, éleramaéas dulce con ellos que yo. Enrealidad no hace falta tener hijos. Dios sabe que
elmundo nonecesitamasninos.

DK: Pero la familia es muy importante en su obra. ;Como afect6 su obra la maternidad?
¢Trabajabacuando tuvo a sus hijos?

Si, naturalmente. Pensaba que no merecia a los ninos, que eran un privilegio. Y tambiénqueelarte
era un privilegio. El arte es un privilegio, una bendicién, un alivio. Privilegio significa que has sido
favorecido, que loque haces note corresponde deltodo, no sedebe séloati, sino que esunaespecie
defavorquete hasidoconcedido. El privilegio te otorga ciertos derechos cuandoenrealidad nolos
mereces, te concede algo que losdemas no poseen. Elarte es un privilegio que me fue concedidoy
tuvequeejercerloyestaralaaltura, mastodaviaque con el privilegiode tener hijos. Todo el funciona-
mientodelartedescansaenunaserie de privilegios,yyaes un privilegio ser parte de ese mecanismo.

DK: ¢ Entonces, sigui6 haciendo arte para dar pruebade ese privilegio, para estaralaaltura?
Absolutamente. El privilegio era el acceso al inconsciente. Tener acceso al inconsciente es
un gran privilegio. Sentia entonces que debia merecer ese privilegio, y ejercerlo. Tener la
posibilidad de sublimar a través del arte era un privilegio. Hay que aprender a sublimar. No
todos pueden porque no tienen acceso al inconsciente. Esa posibilidad es algo muy especial
y también algo muy doloroso. Pero no hay posibilidad de escape una vez que ese acceso te
ha sido concedido, unavez que has sido favorecido con esa facultad mas alla de tu voluntad.

*KkK

“Mi feminismo se expresa mediante un profundo interés en lo que hacen las mujeres. Pero
soy una persona muy solitaria. Reunirme con otra gente no me ayuda; no me ayuda en lo mas
minimo. Lo que verdaderamente me ayuda es reconocer mis propias incapacidadesy exponer-
las. Otraconclusion muy triste ala que he llegado es que s6lo me gusta la gente que me ayuda.
Esunaconclusiénrealmente triste.”

DK: ;Peronocree que hay un prejuicio particular con las artistas mujeres?

No. Hay muchos artistas que han sido ignorados. Ese es el problema. Ser ignorado no es lo
mismo que serdiscriminado. No creo que se haya discriminado a muchas artistas, pero sique
se las haignorado. En parte eso es asi porque el hombre se comporta como un lobo frente el
restode los hombres, elhombre puede serun lobo paraelrestode loshombres.

DK: ;Entonces no cree que hasido discriminada por ser mujer?

No, nolocreo. Pienso que he sido completamente ignorada, un destino que comparto con otros.
Peronoesculpade nadie. Es esalacondicion del mundo.
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DK: ¢No cree que eso esta relacionado al funcionamiento del campo artistico? ; Por qué
habriasidoignoradasino es por el sistemaartistico?

Fuiignorada porque nadie exponia mi obra en ese momento. Es parte de la indiferencia del
sistema, pero eso es asi en cualquier sistema, que favorece sélo a unos pocos. Ahi esta mi
obra, apesardetodo.

DK: Peroinsisto, jpor qué cree que nadie exponia suobra?

Esotiene quever con el éxito. Nada tiene mas éxito que el éxito, como suele decirse. Amenos
que uno acceda a eso que se llama éxito, simplemente no existe. La gente no te hace dafo, al
menos deliberadamente, si tienes éxito, pero te ignoran si no es asi. No siempre queda muy
claroenqué consiste el éxito, pero cada quien sabe silo haalcanzado. Sitienes éxito, tendras
amigos maravillososy todo estaréa muy bien, peronada habra cambiando.

*KkK

“La historiadelarte nomeinteresa, nitampoco los estilos académicos que no son mas que una
sucesion de modas pasajeras. Elarte notrata sobreelarte, sino sobre lavida, y en eso consiste
todo. Digo estoa propésitode toda laacademia de artistas que han intentadovincularelarte
definalesdelos ochentaal estudiode lahistoriadel arte: eso notiene nada que verconel arte,
sino con laapropiacion, conen intento de demostrar que puedes hacerlo mejor que el proximo,
yque un historiador del arte es mejor que un artista comun. Los historiadores del arte deberian
preocuparse por hacer lo suyo condignidad y nodemostrar que son mejores que los artistas.”

*KkK

“Elsentidodelarte moderno es seguir buscando nuevos modos de expresion parael artistay sus
problemas, sabiendo que no existen caminos ni acercamientos preestablecidos. Se tratade una
situacion bastante dolorosay el arte moderno consiste precisamente en enfrentarse a la situ-
aciéndolorosade que no hay caminos establecidos paralaexpresiéndel artista. Es poresoqueel
arte moderno sigue existiendo, porque eso sigue siendo asi, porque es asila condicion humana.”

DK: ;Cree que el arte moderno tiene una relacién especial con la dificultad dolorosa para
expresarse que enfrenta el artistaen elmundo moderno?

Definitivamente. Elate moderno trata sobre el dolor de no poder expresarnos adecuadamente,
expresar las relaciones intimas, el inconsciente, no poder confiar en el mundo para expre-
sarnos masdirectamente. Elarte moderno habladelintento de conservarlacordurafrente a
esta situacion, al menos tentativay temporariamente, mediante la expresion. Elarte surge de
nuestros fracasosyde nuestras necesidades mas acuciantes, de ladificultad de ser nosotros
mismos cuando no nos prestan atencion. La sensacién de abandono, de desatencién abunda
enelmundomoderno,ytambién la necesidad de reconocimiento no satisfecha. Elarteesuna
formade autoreconocimientoy es poreso que siempre sera moderno.

ELCD incluyeunlistadode enlacescon notas, entrevistas, resenas yvideos en espanol e inglés
sobre Louise Bourgeois.
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Textos criticos

Louise Bourgeois: el retorno de lo reprimido

v P Lyuiss o 8 eri

Louise Bourgeois. The Feeding (El dar de comer), 2007. Gouache sobre papel. 60 x 45,7 cm.
Col. Museum of Modern Art, Nueva York. Fotografia: Christopher Burke

pag 29




Textos criticos

El primer volumen del catalogo Louise Bourgeois: el retorno de lo reprimido reline siete
ensayos de destacados criticos, psicoanalistas e investigadores que analizan desde
diversos campos teodricos los conceptos que organizan la exhibicion. Los textos amplian
el punto devistadel curador, Philip Larratt-Smith, presente en el catalogo en dos ensayos
centrales. El historiador y critico de arte Donald Kuspit, la escritoray artista Meg Harris
Williams, los psicoanalistas Paul Verhaeghe y Julie de Ganck, y las especialistas en arte,
psicoanalisis y feminismo Juliet Mitchell, Mignon Nixon y Elisabeth Bronfen profundizan
elejecuratorialy sumanreflexiones necesarias paralacomprensiénde lavidaydelaobra
de Louise Bourgeois.

Estos ensayos son reproducidos aqui parcialmente. ELCD incluye unaversion mas extensa
de los mismos. Laversion completaforma parte del catalogo.

Introduccion: la escultura como sintoma, por Philip Larratt-Smith

o escultura-como-sintoma.doc

Traduccion de Graciela Speranza

' Su matriz motivacional toma la forma del
quiasmo. “Heredé la racionalidad de mi
madre y el corazén enfermo de mi padre”,
afirma Bourgeois (Louise Bourgeois, “Self-
Expression IsSacredand Fatal”,en Christiane
Meyer-Thoss, Louise Bourgeois: Designing
for Free Fall, Ammann Verlag, Zurich, 1992,
p. 185): juzgaba a su madre racionaly reser-
vadayasupadreexpresivoeindulgentecon-
sigo mismo. Aln asi, cuando muri6 su madre
abandoné las certezas de las matematicas
y las estructuras l6gicas de la filosofia por la
expresionpersonaldelarte, en un movimien-
to hacia la identificacion paterna; y cuando
murié su padre volvié al auto examen racio-
nalista del psicoanalisis, en un movimiento
hacialaidentificacion materna. Toda suobra
oscilaentreestasdosidentificaciones. Deahi
lafuerteidentificacion maternadelasobras
tardias, incluidaMamanylasobrasentela.
21.B-0630 (notasueltasinfecha, circa 1960).
®Bourgeois continud escribiendoasiduamen-
teensusdiarios,ennotassueltas, cuadernos
de notas, e incluso en el frente y en el rever-
so de sus dibujos. Escribi6é también cuatro
articulos para Artforum (“Child Abuse” en
diciembrede 1982, “Freud’s Toys”enenerode
1990, “Obsession,” un articulo sobre Gaston
Lachaise, en abril de 1992, y “Collecting: An
Unruly Passion” en verano de 1994, todos
de orientacion psicoanalitica), y concedio
muchas entrevistas durante su vida en las
que convers6 con Donald Kuspit, Christiane
Meyer-Thoss, yotros.

““From the Inside Out,” Artforum, 13 (marzo
de 1975), p. 27;citadaen Deborah Wye, Louise
Bourgeois, Nueva York, Museum of Modern
Art,1982,p.29.

Louise Bourgeois
El retorno de lo reprimido

[...]Losescritos psicoanaliticos registran su caida en una severadepresion durante los afos cin-
cuenta, de lacual la agorafobia fue apenas uno de los sintomas més evidentes. Bourgeois tenia
plenaconcienciade que lacrisis nerviosa desgarraba suvida familiary minaba suidentidad como
hermana, esposay madre. Peoraln, trabajar se habiavuelto casiimposible. Su principal defensa
contra la depresion era hacer arte para poner en acto el movimiento ritual de la pasividad a la
actividad al que se refirid y sobre el que escribié mas de unavez. El proceso artistico le permitia
canalizaryalmismotiempo transformar la libido conteniday la agresioén consigo mismaycon los
otrosenformassimbdlicasy a través de acciones simbélicas tales como cortar, perforar, esculpir
y verter. Cuando no encontraba esta via de escape, se sentia atrapada en un circulo vicioso de
frustracion, hostilidady culpa.

Sieltraumaque le produjo la muerte de la madre en 1932 habia sido el motivo principal del aban-
donodel estudio de las matematicasy la filosofia para dedicarse al arte, la muerte del padre en
1951 obré como catalizador de su decision de iniciar la terapia psicoanalitica.! En sus anos de
juventud, habia visto a sumadre reparar rasgaduras y agujeros en los tapices que pasaban por
el taller familiar en Antony. Bourgeois tom¢ esta actividad como modelo de las posibilidades
restauradoras del arte. En una nota suelta sin fecha escribié: “por qué escultura — porque - las
experiencias/alcanzadas trabajando son las méas profundasy/mas significativas|...] / La escul-
tura sonlosotros/omas bien la arcilla son los otros y /el escultores elyo. son situaciones /concre-
tasy precisas.”? Durante la mayor parte de su vida, el arte fue la forma primordial de reparacion
psiquica, aunque en el periodo de depresion mas aguda el psicoanalisis obré como sustituto del
arte, altiempo que le ayudd a descubrir cémo seguir haciendo arte. Los escritos psicoanaliticos
dan consistencia textual a un periodo relativamente desconocido entre 1952, cuando todavia
componiala serie de sus Personages en madera, monoliticosy segmentados, y 1964, afoen que
exhibié un conjuntode obrasrecientes en la Stable Gallery de Nueva York.® Los textos dejan cons-
tanciaalmismotiempodellugar fundamental que el psicoanalisis ocupa en el desarrollo artistico
de Bourgeois, conunariquezade detallesy una paletaemocional que corroboran la observacion
de Lucy Lippard: “pocasveces el arte abstracto se informade modo tandirectoy honesto a partir
delapsiquisdelcreador”.*

Juntoconelmarxismo, el otro gran paradigma tedricoy practicodel sigloXX, el psicoanélisis se con-

virtioen lenguafranca paralaintelectualidad estadounidense enlosafos treintay cuarenta. Los
artistasdelexpresionismo abstracto, contemporaneos de Bourgeois, conocian laobrade Freudy
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5“Magician'sGame: Decadesof Transformation,
1930-1950,”en 200 Years of American Sculpture,
Boston, David R. Godine, con el Whitney
Museum of Modern Art, Nueva York, 1976, p.
168;citadaenWye, op.cit. p. 20.

5 Algunos eran de madera al natural, otros
estaban pintados con toques de azul de
Prusia y otros estaban pintados de negro
con toques rojos. Formalmente, las escul-
turas guardan relacion con el lenguaje del
expresionismo abstracto que reinaba en la
escenadelarteporentoncesycon lostétems
primitivos.
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Louise Bourgeois, Couple IV (Pareja IV), 1997. Tela, cuero, acero inoxidable y pléstico.
50,8 x 165,1 x 77,5 cm. Vitrina victoriana de madera y vidrio: 182,9 x 208,3% x 109,2 cm.
Cortesia de Cheim & Read y Hauser & Wirth. Fotografia: Christopher Burke

Jungypensabansuarteenrelacionconelinconscienteyellenguaje visualdelmundoonirico, ideas
todas herederasdel surrealismo. Los escritos de Bourgeois, sinembargo, vienen ademostrar que
su relacion con el psicoanalisis era de otra naturaleza y magnitud. Ningn otro artista quizas ha
entablado unarelacion mas profunda con la psicologiay el psicoanalisis. Bourgeois crefa firme-
mente que el artista poseia unavia de acceso privilegiada alinconscientey una peculiar capacidad
para expresar la realidad psiquica esencial en forma simbélica. Consideraba que aunque el pro-
cesodelacreacionartisticanoentranala posibilidad de cura permanente parael artista, podiaal
menos ofrecerle un aliviomomentaneo o unasuerte de exorcismo del trauma pasado. Ahondando
en laexploracién delinconsciente, el artista, paradéjicamente, desarrolla la capacidad de crear
poderosas imagenes de trascendencia universal. El psicoanalisis y la escultura ofrecen formas
diversasdelconocimientoque se funden en la practica artistica de Bourgeois.

Apropésitode lainstalacion de sus Personages, Rosalind Krauss observo que la “naturaleza del
encuentro” era una “proyeccion del Inconsciente en el espacio de lo real”.® Los escritos psicoa-
naliticos revelan que los rigidos Personages, tan sobrecargados en la parte superior que apenas
pueden mantenerse en pie y deben atornillarse al suelo, reflejan la fragilidad interna de su psi-
quis.Como la propia artista, estan literalmente tiesos de miedo. Bourgeois dio a estos sustitutos
suyos naturaleza portéatil, volviéndolos asi dependientes e inseparables de ella, por lo que pueden
interpretarse, en el sentido inverso, como expresion de sumiedo alabandono. Los titulos reflejan
sus propios estados de animo: Persistent Antagonism (1946-48, Antagonismo persistente), Dagger
Child (1947-49, Nino-punal), The Tomb of the Unknown Child (1947-49, La tumba del nifio desco-
nocido), The Observer (1947-49, Elobservador), The Blind Leading the Blind (1951, El ciego guiando
a los ciegos), y asi.® Estas obras representaban el “duelo” para Bourgeois —no solo por el padre,
muertoen 1951,y por los seres queridos que habiadejado en Franciacuandoemigréalos Estados
Unidos en 1938, sino también el duelo por la propia integridad psiquica que se desintegraba-, e
incluso quizas el duelo anticipado por ella misma, en tanto no tenia certeza de poder superar la
depresioénconvida.[...]
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Elretorno de lo reprimido, por Philip Larratt-Smith

° pls_retorno.doc

Traduccion de Graciela Speranza

'LB-0124 (17 de septiembre de 1959).
2|.B-0654 (14 de noviemrbe de 1966).
3*Child Abuse”, ArtForum 20, no 4, diciem-
bre de 1982, pp. 40-7; reproducido en
BernadacyObrist, p. 133.

“Fragment, p.54

5Glover, p. 121.

5 En ocasion de la retrospectiva de
Bourgeois en el MOMA en 1982, la artista
credunaproyeccion dediapositivas llamada
Partial Recall (Recuerdo parcial) que se pre-
sent6juntoalaobrayque mastarde secon-
virtid enun librode edicion limitada, Louise
Bourgeois: Album, publicado en 1994.
Primero se publicé una seleccion del mis-
mo con el titulo “Child Abuse” en ArtForum
vol. 20, no 4, diciembre de 1982. La inter-
pretacion psicoanaliticaque hacela propia
Bourgeois de su infancia —y que de inme-
diato se convirtié en el lente critico con que
mirar su produccién— proporcionaba a los
criticos una herramientahermenéuticaque
era tan estéticamente conveniente como
ideolégicamente agradable. La verdadera
complejidad de su situacion edipica se ha
aclarado solo gracias al descubrimientode
susescritos psicoanaliticos.

Louise Bourgeois
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[...] Con el fin de darle una expresion inconsciente a su conflicto edipico, Bourgeois cred una
formatriadica: unaformaque eralo bastante abiertacomo para contener narraciones multi-
plesy posiciones de sujeto cambiantes, pero que ademas estaba sujeta alacondensaciény el
desplazamiento caracteristicos del mundo onirico. Janus Fleuri plasma la estructuratriadica
de lasituacion edipica: lostérminos individuales de latriada pueden rotarse y desunirse, pero
la estructura de base permanece fija. La grieta central de los pliegues arrugados en donde
convergen los dos pechos/falos idénticos se asemejan a los labios y la aberturade unavagina,
que es aquieltercer érgano sexual. Este puntoterciario que une dos polaridades equidistantes
trazaelvérticede untrianguloimaginario. Como un teorema, Janus Fleuri establece de manera
concisa las coordenadas de los conflictosy las pasiones edipicos blogueados de Bourgeois. [...]

Elprimerdialogotriadicotiene que serelnicleode la familia Bourgeois, Louis —Josephine — Louise,
una lectura que retne el falo del padre y el pecho de la madre. En el umbral de la pubertad, un
poderoso sentimientode amory celos por su padre coexistia con una solicita devocion por sumadre
enferma, lo cual no logra ocultar la fantasia incestuosa de tomar el lugar de esta Gltima en el lecho
conyugal. Enunanotasueltade 1959, Bourgeois consigna diversas precauciones compulsivas que
tomo para “proteger” a sumadre de “gente” que quizas “lalastimara”, loque equivale adecir que des-
plazé hacialosdemas sus propios e inaceptables deseos de que sumadre muriera. “Definitivamente
/sumuerte me alivid y me meti yo misma en su cama”: la afirmacién combina una exteriorizacion
simbélicade susdeseosincestuosos por el padre prohibido con unaracionalizacion formulaicade las
razonesde su “alivio” que desplazaydisfrazalafuente de su placerinconsciente: “cuando murié dije
qguealmenos/ [ella] ya nosufriria”. ELhecho de que después Bourgeois mantuviese viva lamemoria
de sumadre “como una expiacion” no hace sino confirmar su sensacién de culpa'. Janus Fleurirep-
resentalas polaridades eimpulsos contradictorios delamoryelodio, perotambién la posibilidad de
lareparacion: “yo queria mantenerla con vida (el / juramento) significa que estaba intentando o no
/que muriera; entonces lo que sentia era una mitigaday / cruda agresion (es innecesario saber la/
razén) = teniaganas de matar — peroesonunca/lo habia sentido —actuaba comosifuese asalvarla™.

Otra permutacion del didlogo triddico es elahora candnico triangulo amoroso de Louis - Sadie
- Louise. Louis contraté a Sadie Richmond Gordon para que les ensenara inglés a Louisey a
sus hermanosy laconvirtié en suamante. Que Sadie fuera muy unida a Bourgeoisy viviera bajo
el mismo techo (como “un mueble cualquiera”, segiin la mordaz frase de Bourgeois®) volvié la
relacion harto traumatica. Mas adn, la relacion de Sadie y Louis ocurrié cuando Bourgeois
estaba llegando a la pubertady tomando conciencia de su sexualidad (el diario de 1923, que se
remontaacuando Bourgeois tenia once afnos, registra que ella es consciente de que los chicos
la miran). Pero asi como Dora facilité el amorio de su padre con Frau K. al pasar tiempo con
Herr K., Bourgeois facilité el romance de su padre al meterse en el papel de enfermera de su
madre. No menos que su madre Joséphine, también ella es complice delamorio de su padre, lo
que agrega unacapamas asu culpa posterior. Elamor que Bourgeois sentia por Sadie, con la
intensidad tipica de su edad, es analogo a los sentimientos que Dora abrigaba por el “adorable
cuerpo blanco™ de Frau K.; era ademaés una identificaciéon inconsciente con su padre. Si “la
figura paternacompuestaformalabaseidealdelyo™, entonces estas diversas configuracio-
nestriangulares solo pueden haber contribuido al yo escindido de Bourgeois.

[...] Bourgeois escribié después que “la historia de Sadie es casi tan importante en mi vida
como la historiade mi madre. Elmévil de las obras es unareaccion negativa en contrade ella™.
Puededecirse que elrelatode la “doble traicion” del padrey la madre, llevada a cabo por Louis
y Sadie, culmina en The Destruction of the Father (La destruccién del padre, 1974), la puesta
enescenade unafantasiaasesinaen mediode partes corporales fragmentadas. Elimpasse
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7Stekel, p. 19.
8Sienelesquemaedipicoestandar, el nifo
que deseaalamadre (ello) es amenazado
de castracion por el padre (superyo), cabria
imaginar que para la nifa los términos se
invierten, o seaque laformaciéndelsuper-
y6estéaligadaalaley materna.

edipico suscitauna “idea parricida” que expresa el “deseo de liberarse de unafijacion paterna
exacerbada”y “de unoscelos que no le permiten al paciente compartir al padre con losdemés
hermanos™ (0, en el caso de Sadie, la hermana sustituta). En ladescripcion que hace Bourgeois
deestainstalacion, los nifos devoran al padre autoritario para poner fina su reinado. Sin duda
alguna, su hostilidad asesina hacia su padre sugiriere unaregresion a la fase pre-edipica. Pero
comerse al padre esincorporarlo en el propio cuerpo, unarepresentacion simboélica del acto
sexual. La culpa que sobreviene aesamatanzanoessinounacortinaque oculta laverdadera
causade laculpa, que se desprende de haber puesto en acto de manera simboélica su deseo
reprimido de acostarse con su padrey haber usurpado ellugar de sumadre®.

Elnino, el contenedor, y el claustro: lavocacion artistica de Louise Bourgeois,

por Meg Harris Williams

o williams.doc

Traduccion de Martin Schifino

"™Interview with Marie-Laure Bernadac”,
Pensée-plumes, catalogo de exposicion,
Paris, Musée national d’art moderne,
Centre Georges Pompidou, 1995; reprodu-
cidoenBernadacyObrist, p. 302.
2“Statements”, Meyer-Thoss, p. 178.
3LBD-1950(25deenerode 1950).

“Adrian Stokes, Painting and the Inner World,
Londres, Tavistock, 1963, reproducido en
Wollheim, p. 228.

5“Tender compulsions”, reproducido en
Bernadacy Obrist, p. 305; véase LBD-1991 (21
defebrerode 1991)and LBD-1994 (6dejuniode
1994) sobre el color azul. También recuerda el
uso que Bourgeois le dio a la terraza de su edi-
ficiodedepartamentoscomounestudioalaire
libreensuprimeraépocaenNueva York,donde
sus Personages se volvian parte de la linea de
los edificios (como se ve enunafoto). Laescala
arquitecténica de Maman la emparienta con
los rascacielos aunque haya sido creada para
elTurbineHalldelaTate Gallery.

SPainting and the Inner World, reproducido
enWollheim, p.72.

’En el sueno un sirviente dice: “qué es / un
simbolo - Esunacosaque/pretendeserotra./
Sabes esa mujer a la que llamas /Madre.
ellaenrealidad es “La Muerte” su/ cuerpo
es como un canastode mimbre /debajo del
vestido”[...] LB-0257 (15 de enerode 1959).
®EnelfilmdeCajoriyWallachselaveguiandon-
os a través de una de sus Cells y diciendo: “no
parecequehubieraunasalida—perolahay”.Le
gustaba la tridimensionalidad, en parte, por la
oportunidadqueledabadeconstruirventanas,
ysentiaqueinclusolostapices, parasermejores
obras de arte, podian tener hoyos, no solo las
“hendiduras”naturales, loque losvolveriamas
esculturales. Véase la resefa de Bourgeois de
la exposicion “Wall Hangings” en el Museo de
Arte Modernode Nueva York,enCraft Horizons
29, no. 2 (marzo — abril 1969), reproducido en
BernadacyObrist, p.87.

*Interview with Trevor Rots,” en Bernadac
y Obrist, 194. Bourgeois se identifica con
Penélope en sus diarios y cita a Atenea
como ladiosadel tejido.
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[...] En las iconicas series de aranas de Bourgeois, sobre todo en la gigantesca Maman, los
aspectos masculinos y femeninos del objeto combinado logran un “equilibrio” y acenttan la
verdaderadimension de laimpotencia del nifo en proporcién a su fuente de autoconocimiento.
Bourgeois cuenta que, alentada por su madre, caminaba tambaleandose entre muebles de
saléon mas altos que su cabeza. Ha dicho que queria ser capaz de circular por debajo de la
escultura, enrelacion conlas muchas “carpas”de juguete (“esculturas textuales”) que hiciera
de nina, teniendo en cuenta el hecho de que los amplios tapices que restauraba la familia
habian servido originalmente para dividir habitacionesy recordando ademas jugar debajo de
la mesa familiar, como en su escultura temprana The Blind Leading the Blind (Los ciegos que
guian a los ciegos), que ella asociaba con el ver las piernas de sus padres que ibande unladoa
otro mientras preparaban lacena. Las complejas patas articuladas (como componente mas-
culino) son ademas los miembros de la familia abandonados de los Personages (Personajes),
llorados y reconstituidos y sostenidos en equilibrio mediante el fulcro del cuerpo femenino
consu bolsacolgante de huevos. La bolsarecuerda todas sus obras colgantes, enraizadaen el
recuerdo infantil de plantas de porotosy sillas suspendidas de las vigas del granero, y sugiere
unnacimiento inminente: los huevos blancos de marmol son loshermanos de Louise, los bebés
del mundo. Las patas cuidadosamente apoyadas son fuertes y se refuerzan mutuamente,
formando una serie de arcos que salen en forma radial del cuerpo central. Cada pata es un
“arco de histeria”, un atado ovillado de musculo y nervios, que recuerda los rollos de tapices
estrujados en el rio Bievre, o las madejas de pelo arqueadas de sus dibujos “Altered States”
(Estadosalterados, que ella consideraba uno de sus “mejores” dibujos)'. La contencion formal
(bronce pulido) envuelve hebras de turbulencia o una excitacién sexual volcanica, antes de
que estas estallen sin forma. El pelo, escribe Bourgeois, “representa la belleza™. Es belleza
cuando se loesculpe; pueselartista, comoella senala, no “sirve la belleza en bruto; se lo /debe
consumir, asimilary recrear”.?[...]

Maman se sobrepone a la agorafobia para lograr lo que Stokes llamaria “beneficencia en el
espacio™al desplegarse hacia abajo, cartografiando el espacio-cielo, de un modo que puede
asociarse con elamor de Bourgeois por la geometriay el efecto “calmante” del papel cuadricu-
ladoydelcolorazul,todas cualidades asociadas con sumadre.® En este sentido, la escultura
encajaen ladefinicion de Stokes de laarquetipica “madre triunfalmente llorada”.¢ Vuelve sobre
unsueno pesadillescoen elquelamadre de Bourgeois apareciacomo la Muerte, bajo laforma
de una canasta de mimbre cubierta de ropas.” Maman evoca el miedoy la aprehensién pero
es abierta, de unabelleza contenida. Hay varias piernas-escalera (lineas de energia) y varios
espacios entre ellas, que conducen hacia fuera del claustro, hacia al cielo que esta méas alla
y de vuelta hacia dentro.t Juntas entrelazan un contenedor, a la manera de figuras clasicas
como Ateneay Penélope, y afirman la naturalezareligiosa de la “fe en laaccion simbélica™ de
Bourgeois.[...]
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Mas alladel retorno de lo reprimido: el arte infraterreno de Louise Bourgeois,
por Paul Verhaeghe y Julie De Ganck

o verhaeghe deganck.doc [...JEnelintentoderepresentarloimpensable fracasan hastalas pesadillas; nos despertamos
antes del enfrentamiento final con lo que es literalmente insofiado. Los ataques de insomnio
Traduccion de Marcelo Cohen de Louise pueden entenderse como guardias nocturnas para mantener el horror a raya; los

dibujos hechos durante la vela hacen las veces de conjuros para contener el peligro de lo Real
introduciéndoloenlo simbolico. Este es el nivelfinal, el de laluchaenlafrontera con loverdad-
eramente inconsciente; del enfrentamiento con las fuerzas fundamentales que nos mueven.
Erosempujahacia la sintesis, ladestruccién de todaindividualidad en unafusién mortal. Tanatos
precipita hacia el anélisis, la destruccion de toda unidad y el nacimiento del individuo en un
mortal aislamiento. Ambos principios gobiernan el mundo orgénico, de la quimica a la relacion
macho-hembra. En general sureino permanece inconsciente paranosotrosy sélo les hacemos
frente en esos momentos que llamamos “existenciales™ muerte, nacimiento, sexo. Peroincluso
entonces solemos estar bien defendidos porque hemos enterrado ese Real bajo las capasde lo
Simbélico, de costumbre una mezcla de formas religiosas, cientificas y artisticas. En algunos
casos estadefensaes perforada; lo que significa que deben construirla de nuevo por si mismos
yparasi. Esloquele sucedi6 a Louise Bourgeois.

Como se ha sugerido antes, la mejor denominacion para su obra del periodo que tratamos (en
términos ampliosincubadaen ladécadade 1950y producida mayormente en las de 1960y 1970),
es infraterrena. Seria Util la palabra cténico, que derivaria del griego como la inglesa chtonicy
significa “perteneciente a la tierra, subterraneo”, pero en espanol no existe. El arte infrater-
reno debe distinguirse dey contraponerse al arte edipico, que de un modo u otro es siempre un
procesamiento sexo-genitaly relacional de esas fuerzas originalmente indiferenciadas y mas
angustiantes. En las obras infraterrenas no hay casi un procesamiento de esta indole, como

. . muestran las diferentes versiones de Soft Landscape (Paisaje blando,1963-1967), Portrait
“Statements”, Meyer-Thoss, p. 194. . ) ) .
2Jerry Gorovoy, entrevista con Paul (Retrato,1963),yLair. Amoeba (Guarida, Ameba, 1963-1965), Le Regard (La mirada,1966), Germinal
Verhaeghe, juliode 2010. (1967),Avenza (1968-1969), Cumul (Cumulo, 1969) y Sleep (Sueno, 1967). En nuestra opinion estas
s !

En un documental producido por la BBC 0 o nyeden ser interpretadas porque en si mismas son primeros intentos de interpretar
y dirigido por Jill Nichols (Imagine... Louise i B )
Bourgeois Spider Woman, 2007), sélo el 0 que no puede representarse por completo. En palabras de Louise: “No es unaimagen lo que
escultor Antoﬂyﬁormey propuso una lec-  busco. Tampoco una idea. Es una emocién que quiero recrear, la emocion de querer algo, dar
tura diferente: *[..] ha transformado su 5 | qestruir algo”! Dado que lo infraterreno o “cténico” precede al tradicional nivel erstico,
dolorenformal..] es paralaangustia, para - ) ) ’
laangustia, que necesitamosencontraruna N0 sorprende que Louise Bourgeois rechazara las interpretaciones sexuales de su obra.? Las

forma.” interpretaciones tan mecanicas dicen masde los interpretadores que de laobra.®[...]
Los celos sublimes de Louise Bourgeois, por Juliet Mitchell

Traduccion de Martin Schifino [...]Jcelos, el otro / tipo consigue lo que yo quiero (te ciega de furia, te predispone / a hacer
cualquier cosa). Torrente de odio e impulso destructivo. / La energia creativa parece estar
relacionada con ese torrente de fuerza / emocional que se desvia apenas por obra de una
mano queda/tranquilidad. Confianzaenelbuen sentido. Esa confianza que transformael
/odioenobral..]”

o mitchell.doc

Lowenfeld nola habrareconfortado como unamigo o un miembro de lafamilia; sospecho que sus
ausencias, de las que regresaba demostrando que podia aceptar el violento rechazo de Bourgeois
(o la historia de su violento rechazo), y una presencia frente a la cual ella podia entender como
transformar su produccién artistica, producian ese efecto “tranquilizador en el buen sentido”.
Deacuerdoconsus notas, Lowenfeld consideraba que el problemadominante de Bourgeois era
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LB-0455 (17 dediciembre de 1951).
?LB-0158 (20 de marzode 1964).
3L.BD-1980 (27 deenerode 1980).

4LB-0566 (nota sueltasin fecha, circa 1956).
*Conversacion con Jerry Gorovoy, 29 de
octubrede 1998 (LB-0559).

5lbid.

’LB-0322 (Trode octubre de 1963).

L., por Mignon Nixon
° nixon.doc

Traduccion de Marcelo Cohen

LB-0158 (20de marzode 1964).

’Para una reflexién sobre el didlogo vy las
desavenencias de Bourgeois con el psi-
coanalisis kleiniano, ver Mignon Nixon,
Fantastic Reality. Louise Bourgeois and a
Story of Modern Art, Cambridge, Mass., MIT
Press/October Books, 2005.

Louise Bourgeois
El retorno de lo reprimido

suincapacidad paraaceptar la propiaagresion?. Yaen 1980, cuando lo veia durante otro periodo
deanélisis, ella podia escribir: “Naolvido ni perdono/ Es el lema del que se alimenta miobra”. No
debiainternarse enlos corredores delamemoriacomomodo de vida pero sihacerlo porsuartey
sus “éxtasis”. Debiaexperimentar el pasadoy “transferira unaescenade hoy/emociones que tuve
hace 40anos|...]/ pero estaba este éxtasis / presente hace 40 anos.../ Vivo en el Pasado. Revivo
cada dia/partes de mipasado...]/ unabsoluto malentendido/[...] dolor agdnico™.

Latareaque seimpuso fue preservarlas emocionesvivasy sin pulir, pues sus esculturas habian
de hacer consciente lo que todos experimentamos de manera inconsciente. Debia pasar de lo
“abarcadoralo preciso”, algo que equipara con un desplazamiento de lo “inconsciente alo con-
sciente™. Loque captade loreprimido, de lo cual su historiaindividual es solo unainstanciade
lo que todos compartimos, debe insertarlo en el objeto artistico donde podamos comprenderlo:
“En términos de escultura nos volvemos especificos y visualmente comprensibles y satisfac-
torios para miy para el espectador™®. Asi, ella debe tener mas, no menos, sintomas; tanto las
experiencias buenas como las malas deben intensificarse: “Caigo bien a la gente [...] eso vive
comounsolenlohondodemil...] pero soy capaz de matar a alguien de rabia’™.

No se trata simplemente, para Bourgeois, de convertir en literal y concreto lo que siente y
experimenta; se trata de internarse en lo insoportable/incognoscible (que como tal esta
reprimido) y volverlo consciente de una forma visible. De ahi que sea dificil hacer asociacio-
nes libres durante la terapia; ella debe hacerlas en el arte. Sus papeles ofrecen una red de
asociaciones de ideas. Lo cual es algo distinto de la ausencia de censura que subyace a la
“asociacion libre” en cuanto solay Unica (pero dificil) exigencia que se le hace al paciente que
usa el psicoanalisis como terapia. Como todos sus objetos, Spiral Woman (Mujer espiral), que
ellamismaconsideraunaesculturaemblemética, ilustra este proceso asociativo: Lowenfeld
se haido devacaciones, de modo que para quedar a mano ella se distancia de élemocional-
mente, lo que la aterra. Para trabajar debe sentirse frustraday culpable; puede que la culpa
surja de que quiere atacarlo; atacarlo verbalmente es también querer atacarlo fisicamente:
ellarelacionaese hechocon laviolencia fisica que implica estrujar tapices (lainfancia); ellale
haceesoaélyselohaceasimismal..].

[...] Losescritos de Bourgeois no solo expanden el archivo del psicoanélisis sino que lo transfor-
man. En particular, llevan la agresividad femenina al primer plano de ese saber; hacendeella
su principaltema. Latonica deviolenciay su fruto de ansiedad, culpay miedo dominan estas
paginas, conloque precipitan elanalisisy le dan dinamica a su esencia. El 14 de julio de 1956,
leyendo a Melanie Klein, Bourgeois hace uno de sus raros comentarios sobre el tratamiento
mismo. “(Parece que para Lowenfeld / este es /el problema basico) /lo que me da miedo/es mi
agresividad) y este nlcleo/encajaria con Melanie Klein /y Freud).”” Bourgeois era una lectora
atenta de Melanie Klein,y ahora sabemos que las teorias de esta tuvieron un papel temprano
y prominente en su propio anélisis.? Lowenfeld postulé la angustia de la agresividad —miedo
a los propios impulsos destructivos y sus efectos dafninos— como problema basico de su
analizada, unaclasica posicionkleiniana. Alo largo de toda su vida artistica Bourgeois rendiria
elaborado homenaje a esta teoria, cuyo alcance su trabajo también expande decisivamente.
Rompiendo unay otra vez el tabu cultural que pesa sobre la agresion materna, por ejemplo,
crebobrasen que laangustiade laagresividad se extiende provocadoramente a larelacion de
la madre con el nino. Amedida que laira o “colere” crece, y se actla en la escena doméstica,
lasvicisitudes de lafuriay el remordimiento caen bajo el escrutinio superlativamente escru-
pulosode laescritoradeldiario. “Estabatan furiosa que / me daba miedo lo que / podia llegar

pag 35




3LBD-1954 (9de mayo de 1954).

“Bourgeois, por ejemplo, escribe: “en la
medidaen que lamotivacion/de mianalisis
fue un deseo de ser ‘aceptable’ he sentido
/ la necesidad de que hubiera un pequeno
interés (@amabilidad o ayuda) por parte de
Robert [Goldwater]” LB-0175 (27 de febrero
de 1960).

5LB-0693 (nota sueltasinfecha, circa 1964).
61 B-0744 (31 de octubrede 1964).

’Laironia “ama de casa feliz” fue acuhada
por Betty Friedanen The Feminine Mystique
(1963). Sobre el infanticidio como sintoma
tragico de la represion de la ambivalen-
cia materna en la cultura patriarcal, ver
Adrienne Rich, Of Women Born: Motherhood
as Experience and Institution, Nueva York,
Norton, 1976.

8LB-0019 (nota sueltasin fecha, circa 1965).

9En una conversacién con Jerry Gorovoy
del 9 de febrero de 1994, Bourgeois sigue
insistiendo en esta cuestion. “Como en
sus 52 [anos] nunca via mi madre enojada,
cuando me enojo siento verglienza [...] Los
que seenojan son los hombres, las mujeres
se supone que huyen o se callan la boca.
Cuando una se enoja se siente un hombrey
eso laenojatodaviaméas. Estoamime hace
gritar, me ataca la identidad. Alos hombres
los admiran por enojarse [...] Cuando las
mujeres seenojan sevuelvenfeasylagente
selesrie...”LB-0023.

931 de octubre de 1964: “Me hago un pei-
nado muy lindo / me lustro los zapatos y
al fin salgo / para ahorrarle a Rbt [Robert
Goldwater] otro discurso/ qué dije. Le repro-
ché/cosasque me/ hizo—amenazas/para
darme coraje voy a terminarlo / conmigo y
conJ.L. [Jean Louis] / terrible [...] / luego de
estasdos paginasle montéaRobt miterrible
ataquesuicidamensual.” LB-0744.

"“From Hiroshima to the Gulf War and

After.  Socio-Political Expressions
of Ambivalence”, en ed. Jon Steiner,
Pychoanalysis, Literature and War. Papers
1972-1995, vol. 27, Londres y Nueva York,
New Library of Psychoanalysis, 1997.
Rosalyn Deutschediscute lasignificacion de
lasideasde Segalsobre loque el psicoanali-
sis ofrece en una situacion de guerra en
“Hiroshimaafterlrag”, October 131 (invierno
de 2010),7.
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ahacer. Tuve querecurriratodo/miautocontroly me/impidié responder / mi propiaviolencia
/ medejé paralizada”, escribe eldomingo 9 de mayo de 19542, Diade la Madre en el calendario
comercial de bolsillo.

Sin embargo la actitud de Bourgeois hacia el psicoanalisis, su analista y la cultura que trata
laagresividad femenina de modo tan distinto a la de los hombres no es en absoluto sumisa. El
analisis, observa con frecuencia, tiene el fin coercitivo de hacerla méas “aceptable”, de adaptarla
alas expectativas culturales sobre la feminidad“. Respecto al comportamiento femenino sus
diariosy cuadernos analiticos son mordaces. Enumera secamente que de una buena esposa,
madrey anfitriona se esperaque seaamigable, lisonjeray limpia. “He terminado milabor casera /
La casaesta limpia 2PM -/ Me merezco la siesta. Estoy leyendo lo que escribe Simone / de Beauvoir
sobre el destino atroz de / las mujeres.”® Hace listas de “remedios” para la ansiedad social: “1)
prestar completa atenciénalotro/ 2) escucharlo +comprender lo que dice/ 3) responderyendo
algrano-"“Y sinodice nada?”,inquiere. “Bien senalado”, se contesta. “Como sea noabandones
/elbarco—dalealiento-"[...] “,Como?”, insiste. “Mirandolo a los 0jos con una sonrisa”, propone.
“sNo tendria que decirle un cumplido?”, se pregunta. “No, es demasiado grosero—le podria
parecer condescendiente / ;quién soy yo para repartir cumplidos como una rosa / pétalos de
bendicién esunanecedad?”, caela &cidaréplica. Pero: “Usalos ojosy laexpresién/ paraincitar
unsentimiento amistoso[...]”, aconseja.®

Bourgeois se lamentadel clima coercitivo del tratamiento analiticoy su objetivo de hacerla méas
socialmente aceptable. Echa chispas de que se leasignenincémodas horas de “amade casa”. Se
angustia por los honorarios de Lowenfeld, que agravan su dependencia financieradel marido, el
profesor,y parageneraringresos independientes abre el Erasmus, un pequeno localde librose
impresién. Por momentos el ritual todo del anélisis le resulta profundamente descorazonador.
Considera la posibilidad de interrumpirlo... y no lo hace. Implausible como era en el frio de los
’50, convisiones del “ama de casa feliz” bailando en las cabezas de los publicitarios y fantasias
de “infanticidio” acechando en las de las mujeres atadas al hogar, para Louise Bourgeois la
situacion analitica se convirtié —por insistencia suya— en un marco dentro del cual examinar
lastendencias agresivasde la mujerylamadre.”’

“Cuando noatacono me sientoviva™, reflexiona, dando voz a un sentimiento muy esperado de
los artistas hombres de su generacion, cuya “colére” tan amenudo se celebra como estimulo viril
paraelarte.® Lidiando con susimpulsos agresivos, que son el “problema béasico” del anéalisisy
unafuente de sufrimientointenso, pero también un sintomade la represiva autoridad patriarcal
alacualellaretaendefensade su propiaintegridad, Bourgeois produjo una carpetade escritos
sin precedentes sobre un tema que por demasiado tiempo el psicoanalisis no logré abordar:
¢Quéenloquece alas mujeres?

[...]JEn estos escritos, penoso catalogo de autoexamen en que se pone a rendir cuentas cada
dia, incluso a veces cada hora, Bourgeois reconoce debidamente los placeres de su talante
desagradable (“Louise es maliciosa/ esta idea me gusta”) y el dolor del efecto boomerang (*mi
agresividad me da miedo/ me da culpa”). En una casa con tres chicos varones el tabu cultural
sobrelaagresion materna es sostenidamente violado. Como su arte, estas notas de analisis, el
expediente finalde laescritora Louise Bourgeois, tienenrelevancia politicay ética. Implacable
perosin lacerarse, Bourgeois relata los “hechos psiquicos” de lavida —para usar la expresion de
la psicoanalista kleiniana Hanna Segal— entre los cuales descuellan los impulsos destructivos,
incluso contrasus hijos." [...]
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En lucha con el padre: Louise Bourgeois y su estética de la reparacion,

por Elisabeth Bronfen
° bronfen.doc

Traduccion de Marcelo Cohen

'LB-0315 (notasueltasin fecha, circa 1964).
2LLB-0176 (notasueltasinfecha, circa 1959).
3LBD-1978.

4En la entrevista con Donald Kuspit expli-
ca: “The Destruction of the Father trata del
miedo, el miedo normal, comUny corriente,
el miedo real y fisico que sigo sintiendo. Lo
guemeinteresaeslacapacidad dedominar
el miedo, ocultarlo, huir de él, enfrentarlo,
exorcizarlo,avergonzarsedeély finalmente,
tener miedo a tener miedo. Ese eseltema.”
Y anade: “Y una vez que pude mostrarlo en
la obra —ahi esta- me senti otra persona.”
Bourgeois, pp. 21-24 passim.
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[...] Mientras reformula la historia familiar que hay detras de The Destruction of the Father,
Bourgeois hace observaciones conectadas con un aspecto méas de la compulsién a la
repeticion. Inconsutilmente, la reparacion fisica se transforma en un complejo gesto de
reapropiacion en que hijay padre intercambian posiciones. La aterradora mesa de la cena
familiar, presidida por un padre que se ha sentado a refocilarse, con la madre tratando al prin-
cipiode satisfaceraltirano mientras los ninos callan, reducidos a un estado de incapacidad
completa, también emerge como escenario de una batalla por la posesiéon del derecho a la
autoexpresion excesiva. [...]

[...] Sinembargo para la hija artista, que conmemora el acto de destruccion recreandolo, hay
mas en juego que el simple recuerdo de un castigo ritual. Si el ataque pone fin al discurso
abusivo del padre, también senala el momento en que el silencio previo se vuelve locuacidad
estética. Incorporando al padre, por empezar, esa hija se hace cargo irbnicamente de lo que
estaba en laraiz de la fantasia asesina, a saber el acto de proyectarse en narracion. Cuando
comenta laescenaesculpidaporella, nosélo estéareivindicando para siel derecho adecir la
Gltima palabray juzgando al padre que la juzgaba sin cesar. También sitGa su acto, caustica-
mente, ala par de otros relatos miticos de insurreccion filial, del Tito Andrénico de Shakespeare
al Moisésy la religion monoteista de Freud.

[...] estos comentarios, que tanto recapitulan una escenaintima de fantasia como revelan
la historia oculta de una escultura, también resaltan el profundo compromiso emocional
de Louise Bourgeois con la agresién como fuerza impulsora de su trabajo artistico. En
sus escritos vincula consistentemente la presencia paterna con una fuerza destructiva:
“Cada vez que entraba mi padre /nosotros dejébamos de existir”’, anota, por ejemplo. Pero
si bien recuerda que, cada vez que llegaba a la casa, el padre introducia una intensidad
de emociones que transformaba la infancia en “gran melodrama, / sufrimiento intenso,
deseos de amistad, espera / ferviente de elogios o apoyo, / miedo al castigo, las culpas, las
verglenzas, todo dado con dificultad /y ‘a reganadientes’, también admite que la obra de
su propia fantasia a menudo cobra un cariz violento. “De todo hago una historia terrible /
donde las cosas van de mal en peor [...] /los hijos conspiran contra los padres / los padres
cocinan a los hijos.”?

Asipues, siacusaal padre de proclividad aladestruccién, también lacomparte con él. Por
cierto, el gestode hacerse cargo del padre tiene en elladoble faz. Mientrasen el planode la
fantasiadibuja escenas de competenciacon la autoridad paterna, en suobrade escultora
estd empezando a manejar la deuda involucrando al padre como una de sus fuentes de
inspiracion decisivas. Se apropia del poder aniquilador que atribuye a la presencia de él (y
sobretodo a la palabra) de modo de reconfigurar el legado en su propio lenguaje artistico.
Sinduda, como confiesaen unaentrada de diario del 24 de mayo de 1978, “es por la identi-
ficacion con/elagresorocon Dios/ que los manipulo, que ellos no me / manipulana mi”.?
Elimpulso asesino exhibido en The Destruction of the Father surge como eje del giro que su
obradioacomienzos de ladécadade 1970, cuando centréelinterés endominar los miedos
personalesyangustias que exponia. “[...]
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Louise Bourgeois. Mamelles (Mamas), 1991. Goma uretano pigmentada, relieve de pared. 48,3 x 304,8 x 48,3 cm.
Cortesia de Cheim & Read y Hauser & Wirth. Fotografia: Lee Stalsworth

La pérdida, el conflicto y su simbolizacion: el proceso psicoanalitico en el arte de
Louise Bourgeois, por Donald Kuspit

° kuspit_proceso.doc

Traduccion de Graciela Speranza
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[..]Eltejidoentelaresla metafora por excelencia del arte de Bourgeois, sumétodo primario:
Bourgeois es una tejedora ingeniosa, en el plano fisico y psiquico, y en ambos a la vez, en
la medida en que entreteje lo psiquico y lo fisico con un grado de perfeccién que ninguna
otra tejedora expresionista podria alcanzar. Tejer en el telar es un proceso roméantico que
derivaenunaformaclasica: undiseno claro, racional, estable, a veces méas elaborado pero
siempre esencial, simple pero nunca simplista, unificado pero nunca mecanicamente
uniforme, que en sus mejores expresiones se compone de materiales fluidos, organicos,
ricamente texturados. Goldwater dijo alguna vez que “el romanticismo busca lo sublime
mas que lo elemental”, pero el romanticismo de Bourgeois busca ambosy los integra para
producir un efecto clasico.

El tejido en telar es un proceso dialéctico, como el psicoanélisis, que ambiciona alcanzar
un equilibrio de fuerzas: “como en todo lo humano, solo es posible mantener el equilibrio
en el arte mediante la ley de la contradiccion, mediante el enfrentamientoy la oposicion de
diferentes corrientes.” Bourgeois ansia desesperadamente el equilibrio, mentaly psiquico, y
lucha paraalcanzarlo haciendo arte, que es paraella un proceso psicoanalitico que permite
entretejer los opuestos — reunir pechos y pene de modo muy evidente en The Destruction
of the Father, 1974- en un simbolo de su verdadero Self. El entretejido psicoanalitico es
doblemente dialéctico. Por una parte implica entretejer al analizando y al analista en la asi
llamada “alianza terapéutica”. Por otra, el entretejido de las corrientes psiquicas conflictivas
del analizando en un diseno simbélico, con la guia de las interpretaciones del analista. Los
suenos estan cargados de simbolos personales; interpretarlos implica socializarlos hasta
volverlos familiares, objetivarlos para que el significado se vuelva claro, y volverlos asi menos
angustiantes y traumaticos. Resulta evidente en las notas de Bourgeois sobre su terapia
psicoanalitica que a menudo lo que necesitaba era méas bien empatia que interpretacion
—contencion mas que comprension-y laimposibilidad de encontrarla le provocabala asilla-
mada reaccion terapéutica negativay tambiénira narcisista. El proceso psicoanaliticoes un
proceso de aprendizaje que le ensend a Bourgeois a usar el arte paraconocersey sostenerse:
interpretarseyreflejarse, einclusoidealizarseyalavez duplicarse. Hacer arte eraunaforma
de autoanélisis paraella, perotambién una forma narcisista de reflejarse, unatransferencia
idealizadoraydoble.[...]

[...] Quisiera proponer entonces que las obras Bourgeois —sus objetos-formas simbélicas-
son especies de “torzadas” psicoanaliticas, por no decir nudos gordianos, que entrelazan los
opuestos de sumundo interior y de su entorno. En un plano mas especulativo, creo ademas
gue todas sus figuras masculinas tardias son, inconscientemente, su analista, aunque sean
miembros de su familia. Su analista, finalmente, se convirtié en un miembro muy importante
de sufamiliainterior[...].
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Louise Bourgeois
El retorno de lo reprimido

[...] Bourgeois leia mucha literatura psicoanalitica —aunque decia que no queria “ensuciar”
elanélisisconesetipode lecturas-'yteniaunanutrida biblioteca de psicoanalisis.

[...] Aunque Bourgeois comulgaba con la idea convencional —tipica del primer psicoanali-
sis-de que hacerarteeraunasublimacion catarticay que laobrade arte, como los suenos,
eran gratificaciones sustitutas, también se adelantaba a su tiempo considerando la obra
de arte como un objeto sustituto, especialmente con su ideade que “la forma es el refugio/
de lacreatividad™. Se anticipé al interés posterior del psicoanalisis en las formas hechas a
conciencia por sobre el contenido inconsciente, aunque pensara que la génesis de laobra
de arte, como toda actividad creativa, es en gran medida inconsciente %, en la medida en
que, conforme al modelo topogréafico de Freud, la conciencia nos permite apenas atisbar
elinconsciente, la parte mas influyente, “la mayor”, y la mas dominante de la psiquis. Era
plenamente consciente de lo que llamaba “lo irracional en la vida de / todos los dias™, un
juego con la Psicopatologia de la vida cotidiana (1901) de Freud, pero sabia que el arte debia
parecer racional siqueria ser convincente como arte, por mas irracional que fuera interior-
mentey por méas que se ocuparade lairracionalidad de lavida. Sus esculturas representa-
ban “estados emocionales™, pero tenian que presentarlos sin carga emocional, con cierta
contencion, si querian ser socialmente aceptados. Por més irracionalmente compulsivas
que sean sus espirales, son construcciones racionales, correctas en términos matematicos.
De hecho, indican que lacompulsiénalarepeticion es labase de su creatividad compulsiva,
oalmenos unade sus “motivaciones”. Cabe destacar que el minimalismo serial es compul-
sivamente repetitivo, y nos recuerda, en este sentido, la compulsiva documentacién de los
sentimientos en los diarios de Bourgeois, repetidos unay otravez. (Habla alli de su “impulso
masoquista a repetir una experiencia ritualista frustrante.”®) Cabe también notar que el
minimalismo implica alcanzar “seguridad” por medio de la “eliminacién”, como sostiene
Bourgeois’, lo que sugiere una diferencia entre sus telaranas, insegurasy a menudo irracio-
nalmente extendidas, y sus escaleras, segurasy prolijamente racionales. Bourgeois utiliza
conceptos psicoanaliticos con mucha solvencia — “formacién reactiva” especialmente, un
concepto que aplica a si misma-y registra sus suefos laboriosamente, en sintonia con la
idea freudiana (y simbolista) que hace de los suefos “la via regia al inconsciente”. El psi-
coanalisis lereporto, sin duda, un gran beneficio intelectual y emocional.

[...] Bourgeois estaba imbuida de psicoanalisis y comprendi6 el psicoanalisis mejor que
ningun otro artista-pensador de su tiempo —en comparacion con ella, la comprension de
Breton eralimitaday estrecha, Pollock se apropi¢ de unas pocas generalizaciones psico-
analiticas (dudosamente junguianas o freudianas) que probablemente nunca comprendid, y
Motherwell, a pesar de toda su simbolizacién de laansiedad de castracion, nunca se ocup6
del sentimiento de inferioridad y de abandono social de la mujer (“no eres nada porque eres
/solouna mujer”®, “las enfermedades de la feminidad”®)-, lo que la convierte en la primera
artista psicoanaliticamente orientada de la modernidad, sobre todo porque fue capaz de
comprender tanto la psiquis masculina como la femenina, y el caracter inseparable de
ambas. Lowenfeld fue su mentor psicoanalitico, el psicoanélisis se convirtié en su tierra
natal cultural y, por sobre todo, la hizo sentirse en casa consigo misma. El pensamiento
psicoanalitico, se diria, le brindé la capacidad alquimica de transformar sus plumbeos
sentimientos de privaciényvacioenelorocreativode su arte. [...]
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